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I conjunt de retaules dels segles XVII i XVIII que es guarden al terme de Ribes con-
forma un patrimoni historicoartistic d’indiscutible significacié. Aquesta afirmacié ha estat el
motiu que ens ha portat a la presentacié del treball que teniu a les mans. La manca d’estudis
sobre aquestes obres i la necessitat de valora-les en la seva justa mesura ens ha empés a recollir
en aquest estudi I'inventari de art barroc ribetid com a primer pas per a futurs estudis mono-
gratics, historics, aixi com recerques i aportacions de dades documentals, sempre tan necessi-
ries, encaminades a la conservacié, el coneixement i la divulgacié del nostre patrimoni artis-
tic.

Ens hem proposat donar una visié estilistica i artfstica de cadascun dels retaules barrocs
que hi ha a Ribes -un total de set obres d’¢poques, dimensions i qualitat variades- que confi-
guren un grup exemplar i elogtient sobre les peculiaritats del retaule d’altar. Parlarem d’obres
tan conegudes com el retaule major de I'Església Vella de Sant Pere, els retaules de Sant Pau
i Sant Magf a I'ermita de Sant Pau, el retaule de Sant Jaume del Car¢ o el de Santa Maria de
la capella del Redés, i d’altres més oblidades o desconegudes com el retaule de Santa Maria a
la capella de la masia de can Giralt, i dues petites obres de I'Església Vella, el retaule de la
Sagrada Familia i el de Sant Francesc i Sant Joan Baptista. No podrem aportar dades signifi-
catives sobre I'autoria i la datacié exacta d’aquestes obres per mor que a Ribes la documenta-
cid escrita de I'época va ser destruida durant la Guerra Civil i només es pot esperar I'aparicié
puntual i casual de dades en altres arxius historics de la zona. Malgrat tot, hem pogut comp-
tar amb el testimoni i els records d’habitants de Ribes que ens han estat de gran valor a 'hora
de coneixer detalls interessants de la histdria més recent dels retaules.

Volem fer notar en aquest punt inicial del treball una qiiestié imporcant en relacié a les
viles veines de Sitges i Vilanova ja que ambdues conserven bones mostres d’obres barroques
reconegudes. La primera amb la important col-leccié de retaules del temple parroquial de Sant
Bartomeu' i la segona amb el magnific retaule major de la parroquia de Santa Maria de la
Gelerd contractat pel fuster Joan Aldabé i P'escultor Josep Tramulles el 1645%. Uinventari de
retaules barrocs de Ribes que aqui presentarem tanca un triangle format amb les dues viles
veines i estableix un territori ric en aquesta manifestacié artistica, 1'escultura, durant els se-
gles XVI, XVII i XVIII.

Abans d’endinsar-nos a tractar cadascuna de les obres ribetanes, farem una breu referéncia
al context general en qué cal entendre el retaule d’altar, el que representava a I'¢poca de la
seva maxima esplendor, les raons que I'abocaren a les decoracions bigarrades, els daurats car-
regats i les escenes i les imartges plenes de patetisme. Parlarem també de quins eren els princi-
pals clients que els encarregaven, de com varen evolucionar les formes i les modes en la seva
construccid, dels oficis que intervenien i de la complexitat del seu procés de creacié, aspectes
que de ben segur influiren també en els que avui encara es conserven al nostre municipi.
Explicar, en definitiva, per qué, en parlar de retaules de I'®poca barroca, parlem d’obres que
sén el reflex de la mentalitat i la vivéncia religiosa d’una etapa de la historia del nostre pais,
veritables reliquies del sentiment devot en queé es vénen a trobar els fets historics, I'art i la
religié aportant tot un mén per descobrir i que ens ha de permetre condixer millor la nostra
historia.



Barroce, urn estid ﬁo/éﬂub

No podem negar que la paraula barroc s'utilitza sovint per expressar idees de desordre, de
desequilibri, d’excés. Molts de nosaltres, si ens donen a escollir, segurament triarem abans
una pintura o una imatge romanica que no pas una de barroca. Igualment molts haurem tin-
gut un sentiment sobtat en veure un retaule barroc presidint la sobrietat de 'interior d’un
temple romanic o I'elegancia i la serenor de I'arquitectura gotica.

Els mateixos estudiosos de art varen ser hereus d’una idea formada en el Romanticisme i
la Renaixenca a Catalunya que associava I'art barroc al perfode de decadéncia i penombra
politica de les institucions catalanes durant els segles XVII i XVIIIL.

Als entrebancs de caire estétic i conceptual s’afegiren uns altres de caire ideolodgic que su-
posaren conseqii¢ncies bastant més serioses i preocupants. Els episodis de destruccié massiva
d’esglésies de 'any 1936 minvaren el patrimoni artistic a Catalunya, especialment del barroc,
que era molt més abundant. Es per aixd que els retaules que s’han conservat fins als nostres
dies no poden per menys que ser considerats fets afortunats i excepcionals, auténtiques reli-
quies.

Cal que esperem fins a la década dels anys 50 del nostre segle per comencar a veure els
primers estudis seriosos i objectius sobre l'art barroc a Catalunya’. Des d’aleshores ha aug-
mentat dia rere dia el nombre de publicacions sobre obres d’aquells segles i s’analitza el bar-
roc des d’una perspectiva que integra I'art, la situacié politica i social i, sobretot, el pols de la
intensa vida religiosa d’aquells temps.

ﬁz Gj()ﬂtfw;oﬁfwmf

L'efervescencia de la vida religiosa que caracteritza I'¢poca del barroc, entre d’altres, és un
motiu que ens interessa destacar. Durant els anys 1562-1563 'Església catolica celebri el concili
de Trento amb la finalitat d’enfortir-se davant la preocupant embranzida dels moviments re-
formistes que s’havien estés per Europa. Un dels seus edictes, el 25¢, parlava explicitament de
la decoracié de I'interior dels temples i de la representacié d’imatges de sants amb la certesa
de la seva incidéncia en la fe i la devocié de les persones. En aquest context de renovacié es-
piritual que promogué Trento, els bisbats reberen un decisiu paper tutelar i fiscalitzador de la
vida espiritual i les visites pastorals que es feien periddicament a les parroquies de les didcesis
ho demostren. De les que se’'n varen fer a Ribes, per exemple, hem pogut consultar les actes
d’algunes en que es fa una referéncia clara i concreta a temes com la netedat, el bon estat del
temple i la renovacié del seu mobiliari litdrgic. N’és un bon exemple la prescripcié recollida
en I'acta de la visita efectuada a I'església de Sant Pere el 14 de novembre de 1600 en la qual
el visitador; «sos pena de dew sous, mana als obrers de la iglésia parroquial que comprin unes cortines
y un faldd dor i pell per de fora del sacrari».* Pocs anys més tard, en la visita feta el 22 de
desembre de 1607, es demana als obrers de la parroquia «... y pinten lo tabernacle que serveix
en lo monument en la Setmana Santa».” Que el bisbat no defallf en la tasca de mantenir i
millorar 'aspecte i decoracid dels temples ho demostra una altra visita a I'església de Sant Pere
fera Pany 1683 en que el visitador «mana a totas aquellas personas que voluntariament han promés
donar de charitat lo que conserva en un paper, tenan los administradors de Sant Isidro y Sant
Barthomeu aquella, paguen a dits Sants dins lo termini de vuit mesos en pena de tres sous... Item
mana dit visitador a tots los administradors que acaptan blat en la collita per a subvencid de dits
Sants, y obrers de la Iglésia, lo hajan de aportar en la Iglésia, en lo lloc asta dessignat. »
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Imarge de Sant Miquel.
Acrualment a 'església nova de sant Pere.
Fotagrafia: Eugeni Pérez

Imatge de Sant Isidre.
Actualment a l'església nova de Sant Pere.
Fotografia: Eugeni Pévez

Aquestes intervencions des de les esferes més al-
tes de la jerarquia unides a la voluntat popular, ens
porten a parlar de la clientela que arreu del Princi-
pat genera la demanda de construccié d’una varia-
da gamma de mobiliari litdrgic: retaules, taberna-
cles, sagraris, reliquiaris, manifestadors...

Ols olients

Les confraries, molt actives en aquells temps,
centralitzaren bona part de les comandes de cons-
truccid de retaules. Les confraries de devocié com
la Minerva, la Purissima Sang, el Roser, la Imma-
culada, la dels Dolors, el Sant Nom de Jestis o les
confraries de caracter gremial esmergaren grans
esforcos per tenir les capelles ricament guarnides
en honor del seu sant patrd i per a major gloria de
I'objecte de la seva devocié.

Les obreries de les parroquies, unides als jurats
del consell municipal quan es tractava de la cons-
truccié del retaule major, foren també une alcre
grup de clients importants. A ells correspongueren
majorment els encarrecs més importants ja que el
retaule major acostumava a ser el més imponent i
el més car de tots els del municipi, raé per la qual
s'unien els esforgos de la parrdquia amb els dels
ajuntaments.

No tan significatiu com els dos anteriors, perd
igualment present, fou el grup dels ciutadans i pa-
gesos benestants que encarregaven de manera par-
ticular la construccié de retaules. A Ribes tenim
dos casos a les capelles de les masies de can Giralt
i del Carg. No per ser encarrecs d’obres petites, les
capelles solien ser de dimensions reduides, els au-
tors eren menys importants. Les dues obres conser-
vades al nostre municipi confirmen una molt excel.-
lent qualitat d’execucié. £

En tots els casos, la construccié dels retaules re-
queri d’uns sacrificis econdmics enormes atés que
els preus de la construccidé en fusta i de les escul-
tures eren molt elevats i el daurat 1 la policromia
posterior acostumaven a ser encara més cars que
tota 'obra anterior. Aixd explica les practiques de
les confraries per a 'obtencié de beneficis econo-
mics mitjancant la centralitzacié de la venda del
blat, les subscripcions voluntaries o les aportacions



ofertes pels esperits devots de les parrdquies, siviament commoguts per un sermé o la pre-
dica del rector. Hom podia comptar, a més a més, amb els llegats testamentaris o amb la
venda de joies i objectes valuosos per obtenir els diners necessaris per a la construccié
dels retaules. D’una manera més institucional, els consells municipals podien establir
impostos especials sobre el preu d’algun bé de consum per recaptar diners per a la fabrica
en curs. Hi havia, en definitiva, una capacitat important de sacrifici econdbmic per part
de tothom, també, i sobretot, dels sectors més humils a I’hora de contribuir a la devocié.

& Wc;ﬁoéﬁmzw/ dels retawles

El retaule fou el tipus d’obra de major produccié durant tot el periode del barroc. Al llarg
de tot aquest temps hom pot constatar una lenta evolucié estilistica i formal de la manera de
concebre’ls i construir-los, determinada, en part, pels diferents moments que visqué ['Església
de Roma i que influirien en la forma final dels retaules en cada moment. Com veurem, els
retaules de Ribes s6n testimonis d’aquesta evolucié que hom ha dividit en tres etapes.

La primera comprén des dels darrers anys del segle XVI fins al 1670, Es I'etapa en qué el
retaule barroc presenta unes caracterfstiques en la seva forma i decoracid que recorden els trets
propis del Renaixement anterior, poc present en les nostres terres. U'esclat de moviments re-
formistes a Europa que tant preocupi I'Església catolica era encara molt proper i feia necessa-
ri reforgar tot alld que ajudés a la predica dels rectors, a I'ensenyament de les vides exemplars
dels sants, de Jesds i de la Verge. Els retaules eren veritables biblies per als qui no sabien llegir
ja que gracies a la representacié d’escenes sagrades coneixien la historia dels sants i dels apos-
tols i els Evangelis amb forca detalls. Els retaules d’aquest moment seran, doncs, conjunts
dividits per pisos -de dos a cinc nivells horitzontals- i carrers -normalment tres de verticals-
de manera que en resulti una gran quadricula marcada per les columnes i que serd molt dtil
per ordenar moltes imatges de sants i escenes de la vida dels personatges sagrats. També iden-
tificarem amb facilitat retaules d’aquesta época pel tipus de columna emprat, amb el fust de-
corat amb estries inclinades o en ziga-zaga i amb la part baixa decorada amb motius vegetals
i cares d’angelets. A Ribes el retaule que correspon a aquest moment inicial és el de Santa
Maria que es troba a la capella de la masia de can Giralt. Tot i ser de petites dimensions mos-
tra fidelment lestil del seu moment. A prop nostre tenim el retaule major de la parroquia de
Santa Maria de la Geltrd, un magnific exemple d’aquests retaules farcits d’imatges i de repre-
sentacions d’escenes de la historia sagrada d’una utilitat didactica evident.

El segon pas en I'evolucié dels retaules es déna durant la década dels anys 70 del segle XVII.
LUEsglésia ha superat la crisi dels moviments reformistes i s'estén una idea de triomf i d’exal-
tacié de la fe que els retaules traduiran en un increment de la decoracié que es fard més bigar-
rada i aclaparadora. A poc a poc s'abandonara aquella compartimentacié reticulada anterior i
es passara a un marcat predomini de la part central del retaule, ocupada per una fornicula
amb la imatge del sant principal. Com abans, també aquf la columna ens pot donar bones
pistes per identificar els retaules d’aquesta segona fase de l'evolucié. La distingirem facilment
perqueé el seu fust té forma helicoidal, de tirabuixé, quasi sempre amb sis espires. Es la co-
lumna salomonica que déna el nom a lestil propi d’aquesta segona fase, el barroc salomonic.
La seva decoracié a base de raims, pampols, pelicans i angelets és una manifestacié d’exaltacié
de Peucaristia, d'una banda per les clares referéncies al vi consagrat durant la litdrgia i de
'altra per la preséncia dels pelicans, sovint dificils de distingir. Aquesta au sol apareixer
com a al-legoria del sacrifici de Jesucrist, atés que se li atribuia la capacitat de ferir-se ella



mateixa per alimentar amb la seva propia sang les seves cries quan la manca d’aliments
en fa perillar la vida.

El retaule major de Sant Pere a I’Església Vella és un bon exemple de I'estil salomonic
amb una marcada concepcié unitaria del conjunt (la fornicula amb Sant Pere és molt més
important que la resta). Del mateix estil salomonic, perd encara amb I'estructura reticu-
lar arcaitzant és el retaule del Roser de la parrdbquia de Sant Bartomeu de Sitges de 1684.

L'estil salomonic dura fins als anys 30-40 del segle XVIII. A partir d’aquest moment
fins a les darreries del segle assistirem a la tercera fase de I'evolucié dels retaules a
Catalunya. Els esquemes organitzatius anteriors es dissolen en benefici de la penetracié
d’una forta concepcié arquitectdonica del conjunt, el retaule va adquirint corporeitat i volum
i esquema de baldaquf es generalitzari. Es el moment de la penetracié dels sistemes orna-
mentals de registre rococé. Un bon nombre dels retaules del nostre terme municipal sén
d’aquest perfode per la qual cosa parlarem més ampliament dels seus trets caracteristics en
referir-nos a cadascun d’ells.

Ols awtors i la constracedo dels retaales

La gran demanda de retaules que propicia la situacié religiosa del moment afavori la
proliferacié de tallers dedicats quasi exclusivament a la seva fabricacié. Organitzats
gremialment, eren d’estructura familiar i ofici es transmetia de pares a fills seguint uns
estrictes esquemes d’aprenentatge i eximens. Menestrals i habils artesans en Iescultura i
la imatgeria, la fusteria, la pintura i el daurat intervenien en el procés de construccié dels
conjunts retaulistics.

Tots els retaules es construien segons un dibuix previ que s'anomenava traca. En el con-
tracte de I'obra s'acostumava a dir qui era 'autor d’aquest planol, normalment el fuster o I’es-
cultor, perd molts mestres tenien col-leccions de gravats amb dissenys de retaules que sovint
empraven en les seves construccions en nombroses ocasions sense que aixd suposés cap pro-
blema d’exclusivitats. Una vegada contractat el retaule, la traca es tallava per la meitat en ver-
tical, una part quedava per al client i I'altra per a 'autor de I'obra, era la garantia que 'obra
final seria 'acordada. El contracte també servia per a aquest fi i per aixd es feia una descripcié
acurada de les parts i caracteristiques del conjunt, tot detallant aspectes tan especifics com la
fusta que s'usaria per a l'arquitectura i per a les escultures -xiprer i alber normalment-, es
concretava el nombre de pisos, el nombre de carrers, el tipus de columna i la quantitat, qui-
nes imatges i quines escenes apareixerien, també quedaven establerts els terminis de lliurament
de I'obra finalitzada, el preu total, les penalitzacions per possibles incompliments, les perso-
nes delegades de cada part per supervisar 'obra en cas que no hi hagués acord final, els mes-
tres que, donat el cas, es farien carrec de la finalitzacié de I'obra si al mestre no li fos possi-
ble... En fi, una abundant font d’informacié sobre les relacions, els valors i la mentalitatr en-
torn als retaules barrocs, perd sobretot de gran utilitat per confirmar les autories i daracié exacta
de tants i tants retaules que avui dia resten encara en 'anonimat.

Una vegada construit el retaule calia daurar-lo i policromar-lo. Podia fer-se immediatament
o podien transcérrer décades, ja que daurar-lo era tan car o més que construir-lo. Aquesta fei-
na cra complicada pel procés de preparacié de la fusta, ja que primer calia enguixar, pel da-
vant i pel darrere, tot el conjunt per protegir-lo dels corcs, també calia refregar els nusos de la
fusta amb alls per tal d’evitar que la resina travessés les capes de preparacié d’or i la pintura
produfs taques que malmetessin el treball. Després es procedia a 'encarnat (pintura de les



parts de les figures no cobertes amb vestits per re-
produir el color de la pell) i I'estofat (ratllar la capa
de color feta sobre el pa d’or per a la reproduccié de
teixits sumptuosos com els brocats). Del resultat
d’aquests treballs en depenia bona part 'aspecte final
del retaule i per tant el dramatisme i el sentiment
expressats per les imatges i la bellesa i lluentor dels
vestits 1 ['arquitectura.
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de Ribes

Arriba el moment d’aproprar-nos als nostres retau-
les. La majoria, tret dels dos que pertanyen a les ca-
pelles de masies, sortiren de I'Església Vella de Sant
Pere que durant els segles XVII i XVIII visqué una
notable activitat constructiva i renovadora, ral com ho
demostra la documentacié de I'tpoca que hem pogut
consultar,

Gracies a la confiscacié que la Generalitat de
Catalunya va fer del temple parroquial durant la
Guerra Civil, els retaules barrocs que el decoraven
varen ser respectats. Més tard, dos d’aquests retaules
varen ser duts a Sant Pau, que si pati les destruccions
d’aquells dies, i un a la capella del Redds. Lesglésia
actual data del 1663, any en qué es decidi fer-la. Uen-
carregat de la construccié fou el mestre de cases
Sebastia Vives i les obres es dugueren a terme entre
1663 i 1674.° Segurament els motius que portaren a
la nova edificacié foren els mateixos que motivaren
les noves construccions d’aquells temps, esglésies
massa velles i petites, necessitat de major espai per a
la congregacié dels fidels, modernitzacié...” Sigui com
sigui, la primera intervencié renovadora es documenta
a finals del segle XVI, concretament el 23 de gener
de 1598, data de la llicéncia que el Vicari General
atorga als jurats i obrers de Sant Pere de Ribes per
fer la capella del Roser al costat de 'església parro-
quial'’. Una segona intervencid, o tal vegada amplia-
cib, es va dur a terme I'any 1613, quan els jurats del
municipi i el rector de la parrdbquia contractaren el
mestre de cases Sebastid Santacana per fer dues cape-
lles seguint com a model /a capella nova, és a dir, la
del Roser. Un dels proposits d’aquesta ampliacié era
acollir el retaule de la Verge Maria perque el contrac-

Tabernacle del Roser.
Actualment a l'església nova de Sant Pere.
Forografia: Fugeni Pérez.

Tabernacle.
Actualment a l'església nova de Sant pere.
Fotografia: Engeni Pérez.




te especificava que «las ditas capella se han de fer de la emplaria de las portaladas y de fondo an
de tenir catorsa pams y pujar la volta de las capellas de modo que lo retaula de la Verge Maria y
puga estars.

A aquesta activitat edificadora s’ha d’afegir la continua incorporacié de retaules tal com ho
evidencien els inventaris fets a les visites pastorals. Per ells podem saber que, el 1600, els re-
taules del temple eren: el Major, el del Roser -instituit per la confraria del Roser- el de Nostra
Senyora dels Dolors, el de Sant Sebastia, el de Sant Bartomeu i el de Sant Miquel %, Anys
després, el 1635, se’n fa una nova relacié en queé trobem com a novetat un retaule del Cruci-
fix i un de Sant Isidre'”. Lany 1686 s’inclou el retaule de Sant Joan Baptista i Sant Francesc,
un de Sant Josep, un de Nostra Senyora de la Concepcié i un dedicat a Sant Jaume i Sant
Abdon i Senén'*. El 1739 la llista augmenta amb el retaule de Sant Antoni de Padua'’.
Per dltim sabem que entre el 1770 i el 1775 es va construir i daurar un nou retaule del
Roser, el qual anys després va ser traslladat a I'església de Santa Madrona a Barcelona i
destruit 'any 1936. A més a més dels retaules que han arribat fins als nostres dies, també
s’ha conservat un nodrit grup d’imatgeria i mobiliari litirgic important que es guarda en
dependéncies de la parroquia. Destaquen quatre tabernacles per a les processons en bon
estat de conservacié, una magnifica imatge de sant Miquel, una altra de sant Isidre i un
nombrés grup de talles més petites amb imatges de sants i santes, angelets i figures
al.legoriques de virtuts. (il-lustracions pags. 6 i 9)

L retacde major de Jant SLere

El reraule major de I'Església Vella de Sant Pere és el conjunt retaulistic més important del
municipi [il.lustracié 1]. La seva espectacularitat ve
donada per l'alcada que adquireix la part central de
Iobra (vora dels 7 metres) i per la magnificéncia de
la representaci6 entronitzada de 'apostol Sant Pere. Hi
col-labora a fer aquest efecte el gran manifestador que
hi ha just als peus de 'apostol.

El retaule es compon de tres carrers verticals. Fl
central amb una gran fornicula amb la imatge de Sant
Pere i, per sota d’aquest, el monumental manifestador
que s'alga des de la taula de I'altar mitjancant una gra-
da. Els carrers laterals, de menor altura que el central,
presenten en sengles fornicules les imatges de sant
Josep i el Nen, a I'esquerra [il.lustracié 2], i sant
Jaume a la dreta [il.lustracié 3]. Totes les fornicu-
les tenen a ambdés costats columnes salomoniques.
La part superior dels tres carrers es rematada per
dossers semicirculars amb un fris decorat amb mo-
tius vegetals i cares de nens. Figures d’angelets ac-
tuen en el conjunt com a petits atlants que soste-

nen aquests dossers 1 les bases de les columnes cen-

1. Retaule major de Sant Pere.
Església vella.

Fotografia de l'autor. calze i una creu, signes habituals de la fe. Fins fa

trals. A la part més alta del retaule un nen sosté un
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pocs anys, altres dues figures de nens amb instru-
ments musicals ocupaven les cipules dels dossers la-
terals i dos angelets donaven escorta a cada costat del
manifestador.

Labséncia de documentacié escrita a qué ja ens hem
referit anteriorment manté en l'anonimat laurtor
d’aquest retaule. Per ser correctes hauriem de parlar de
diferents autors en &poques diferents ja que I'estructu-
ra del conjunt i la identificacié d’elements arquitecto-
nics de distintes etapes demostren que aquest retaule
ha estat modificat i ampliat després de la seva construc-
cié. Cal ser prudent i repetir ara que les datacions i atri-
bucions a una o altra etapa de cadascuna de les parts
del retaule sén arriscades si no es fan sota l'aixopluc
de la certesa de les dades documentals. Som conscients
que les fronteres entre les etapes de I'evolucié a qué ens
referfem abans sén molt poroses i és facil I'as de for-
mes d’una etapa anterior sense que aixo fos motiu de
preocupacié per als autors ni per als clients de 'obra.
De tota manera, la modificacié d’un retaule amb afe-
gits posteriors a la seva construccié era un recurs fre-
qiient ja que la necessaria modernitzacié dels conjunts
i la seva adequaci¢ a les necessitats de culte no sempre
es podien satisfer per causa dels elevats costos d’una
construccié de nova planta. En canvi, era més assequi-
ble 'ampliacié que, ocasionalment, venia incentivada
per una donacié d’una obra ja construida.

El retaule major de Sant Pere és un clar exemple del
que venim dient perqué podem identificar parts que cor-
responen a époques diferents, i per tant afegides posteri-
orment a la construccié del retaule major propiament dit.

El manifestador devia ser la part més antiga del con-
junt amb trets estilistics de la primera meitat del segle
XVII, el retaule major modificat posteriorment devia
ser d’estil saloménic, és a dir, del darrer terg del segle
XVII i primers anys del XVIII, i 'ampliacié del con-
junt devia ser feta cap a la segona meitat del marteix
segle XVIII, incorporant el manifestador al retaule salo-
monic i uns plafons decorats per adaptar tot el conjunt.

S retawle actual (vers el 1750 9]

. Retaule major de Sant Pere. Església vella.

Imatge de Sant Josep i el Nen, i detall de
columna saloménica. Fatagrafia de fauror.

3. Retaule major de Sant Pere. Església vella.
Imatge de sant Jaume. Fotografia de {'autor.

La darrera modificacié del retaule major de Sant Pere i per tant la que el dotaria de 'as-

pecte que presenta avui dia es devia fer ja entrada la segona meitat del segle XVIII. A aquesta

época correspondrien els dos plafons de la part baixa del retaule, el bancal, decorats amb la
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mitra i les claus, atributs de 'Apostol, i motius vegerals estilitzats propis del repertori de re-
gistre rococd, els mateixos que tenim als laterals del retaule i sobre les portes que donen accés
a la part posterior. D’aquest moment deuen ser els plafons amb angelets que hi ha a cada
costat del manifestador i la grada. Aquesta intervencié es va fer per ampliar el retaule i poder
incorporar el gran manifestador, la qual cosa féu necessari desplacar verticalment la fornicula
amb la imatge de Sant Pere per deixar espai suficient al gran moble incorporat.

O retacde salomonde /U-(:‘/‘ef/ el 76 52)/

Aquest era el retaule original, que abans de la modificacié ens ’hauriem d’imaginar amb
la fornicula de 'Apostol al mateix nivell que les imatges dels costats de manera que els ange-
lets que avui veiem sostenint les columnes centrals estarien just en el fris inferior. La resta del
conjunt manté I'organitzacié inicial, les columnes salomoniques, el gran dosser central i els
dos laterals suportats per angelets en funcié d’atlants i l'abundancia d’angelets, pelicans, ocells,
pampols i raims que trobem arreu de I'arquitectura del conjunt, tot formant un bon exem-
plar de I'estil salomonic. La seva escructura de tres carrers verticals amb una fornfcula central
de gran importancia i dues de menors als costats, la trobem reproduida en retaules de la mateixa
epoca conservats com ¢és el cas de la capella de la Concepcié de la Seu de Tarragona, obra de
Carles Grau 1 Doménec Rovira de 1674, un dels millors exemples del barroc saloménic catal.

&L /i?a/ga@sfadwt @/*c'/}zeﬁm meedtat del csn/(z/(r/()/ XVIl 9/

Com hem dit, el gran manifestador [il.lustracié 4] que s'alga per damunt de la taula de
Ialtar podria ser la part més antiga del conjunt, si més no, l'estil i 'arquitectura responen a
models propis de la primera meitat del segle XVII. Signes clars que el vinculen a la devocié
del Roser reforcen la idea d’un origen diferent al del
retaule en qué va ser incorporat.

De planta hexagonal, tres de les sis cares es troben a
la part davantera del retaule i altres tres queden ama-
gades a la part posterior. Cada cara conté una fornicu-
la amb una imatge pintada, les tres del davanr giren per
deixar veure la forma consagrada, les del darrera sén
fixes i una s’obre per poder condicionar 'interior. Tot
el conjunt esta damunt d’un pedestal decorat amb mo-
tius vegetals, les cares frontal i posterior tenen a més a
més una cara de nen i les dues dels costats, en canvi
un escut amb un roser florit al capdamunt d’'una mun-
tanya, signe habitual de la confraria del Roser. Les for-
nicules estan separades entre si per columnetes amb el
tust decorat amb estries a la part superior i la inferior
amb grotescs, en total sén sis columnes d’ordre com-
post que sostenen un fris també decorat amb motius
vegetals i cares de nens i que déna pas al coronament,

1= : també hexagonal decorat en les seves tres cares frontals

4. Retaule major de Sant Pere. Església vella, a les imatges de tres dones joves amb diferents atributs.
Manitestadar. Ferografia de ['auror.
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Els trets estilistics propis del manifestador sén els habituals a '¢poca més antiga de I'evo-
lucié formal dels retaules. Les columnes estriades amb la base decorada amb motius vegetals,
la manera de decorar els frisos, i Pentaulament, recorden lestil que predomini en la cons-
truccid dels retaules des de principis del segle XVII fins a 'eclosié del salomonic. D’altra banda,
els escuts de la confraria del Roser i els sants i santes representats a les pintures de les forni-
cules indiquen que devia ser encarregat o pagat per una confraria del Roser, segurament per
un altar o una capella d’aquesta advocacid.

Com hem vist, la confraria del Roser de Sant Pere de Ribes és present en la documentacié
més antiga que hem consultat per a 'elaboracié d’aquest treball, la construccid de la seva capella
el 1598. Durant aquells anys i al llarg de tot el segle XVII, la devocié al Roser va renéixer
enfortida per exaltacié que se li féu des de la Contrareforma ja que se sostenia que si en el
seu moment havia contribuit al retrocés de 'heretgia albigesa, també ho faria contra el pro-
testantisme. Des de I'edat mitjana, l'orde dels Dominics estava vinculat amb la devocié a la
Verge del Roser i van ser els precursors més importants de la seva difusié. Aquest és el motiu
pel qual les representacions de la crucifixié de Jesus al plafé central de la part posterior i de la
Resurreccié al central de la meitat frontal s'acompanyen de representacions de sants 1 santes
d’aquest orde. A la de la dreta de la Resurreccié es pot identificar el fundador, sant Domeénec
de Guzman, amb I'habit de 'orde, blanc amb capa negra, i com a atributs un lliri i una creu.
A l'esquerra vestit de la mateixa manera tenim sant Tomas d’Aquino sostenint I'edifici de 'es-
glésia en una de les seves mans. Al darrere, a la dreta de la Crucifixié tenim a santa Caterina
de Siena, monja dominica que sol ser representada tal com la veiem aqui, amb un cor en una
ma, un lliri en 'altra i la corona d’espines al cap. A 'esquerra, una altra santa dominica que
podria ser santa Agnés de Montepulciano que era representada, com aqui, sostenint en els seus
bragos un llibre heretic al qual havia ences foc.

Retaule de JSant (Gx)zﬁqf»

A la primera capella que trobem a la dreta de la por-
ta nord de I'Església Vella tenim aquest retaule dedicat
a la Sagrada Familia [il.lustracié 5]. Per causa d'un ro-
batori va ser tallada la part de la tela amb la figura de
la Mare de Déu i avui només es poden veure sant Josep
i el Nen.

Una grada de dos graons serveix d’entaulament a
I'inic cos d’aquest retaule. Dues columnes amb el fust
cilindric 1 llis flanquegen la pintura que ocupa la zona
central 1 sostenen una cornisa sobre la qual hi ha una
representacié del pare etern.

Larquitectura d’aquest petit retaule remet a Iestil ge-
neralitzat durant la rhajor part del segle XVIII, rambé
aqui la datacié és poc precisa.

La pintura, en un estat de conservacié preocupant per
les evidents agressions sofertes, representa una escena de

la Sagrada Familia en un interior, en primer terme, a la

dreta estava representada la Verge amb un gos als peus, 5 Reraule de Sant Joscp i el Nen, Església
vella Farografia de ['auror.

o e



al centre sant Josep amb el Nen Jests als bragos. Al fons, a I'esquerra de sant Josep, un balcé
obert deixa veure I'espai exterior. En la part superior, I'Esperit Sant i dos angels, un a cada

costat, contemplen I'escena.

Retawle de Sant Francese ¢ JSant

C%cm % aptista

Just davant del retaule de la Sagrada Familia tenim
el de Sant Francesc i Sant Joan Baptista [il.lustracié 6]
- Més aviat podriem dir que es tracta d’una pintura de
grans dimensions emmarcada en una motllura molt es-
calent que actua com a retaule de I'altar d’aquesta ca-
pella. En realitat no existeix cap element arquitectonic
que ens permeti parlar de retaule corpori.

La pintura representa sant Joan Baptista amb I'anyell
cruciferari i sant Francesc amb ['habit de 'orde i un cru-
cifix en una mi . Ambdues figures, de la mateixa mida,
son representades en un paisatge exterior,

. . &L retale de Santa Marda @ la
6. Reraule de § Franc i Sant Joan -7 e =
Buoilits, Bosllcl vellye. capella del Redos de Sant Josep
Fotografia de {autor. ) > (7
¢ Jant Sere.

7. Reraule de Santa Maria. Capella del Aquest retaule dedicat a la Verge Maria també fou

Redds de Sant Josep i Sant Pere. 5 T : . 5. .
st e traslladat des de I'Església Vella [il.lustracié 7]. Es tracta

d’una obra en qué predomina la gran fornicula central,

e o

que en aquest cas presenta una elaborada peanya que
suporta la imatge de la Verge. Per damunt de la taula
de I'altar hi ha una grada decorada amb motius vege-
tals, un dels taulons porta I'any 1729, podria tractar-se
de 'any de la seva construccié o del seu daurat, perd
cal ser prudents ja que lestil del conjunt podria corres-
pondre’s amb la produccié predominant alguns anys des-
prés de la data indicada. Hem de tenir present que en
els muntatges i desmuntatges que se’n feren dels rerau-
les es podien aprofitar o intercanviar parts de diferents
conjunts.

Es per aquest mateix motiu que al frontal de la mesa
de I'altar hi ha representat un gavinet, eina amb la que va
ser espellat sant Bartomeu en el seu martiri, i a la vegada
atribut amb el que habitualment se'l representa. Cal pen-
sar doncs que aquesta mesa dormada a part del retaula
d'aquest sant del que tenim noticies des de ['any 1600.
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La gran fornicula amb la imatge de la Verge esth emmarcada per dues pilastres amb la base
balustrada. La part superior és rematada per una motllura molt escaient.

Cal destacar la bellesa i la bona factura de la pintura que decora 'arquitectura que repro-
dueix 'efecte del jaspiat. Es una alternativa al daurat molt més emprat als retaules, perd el seu
efecte, com aqui, és de gran bellesa. L'estat de conservacid és preocupant i sén evidents les
parts de fusteria i pintura que hi sén afectades.

O retacle de Sante Fuaow

El retaule que actualment presideix 'interior de I'er-
mita de Sant Pau prové també de ['Església Vella
[il.lustracié 8]. Abans de la guerra hi hagué un altre
retaule major d’estil neoclassic del qual hem pogut re-
cuperar una fotografia antiga.

Es segur que es tracta d’'una obra feta dintre de les-
til arquitectdnic posterior al salomonic atés que presen-
ta trets estilfstics i elements d’arquitectura emprats du-
rant bona part del segle XVIII. Com sempre, només la
documentacié escrita ens podria aportar les dades pre-
cises per datar aquesta obra i per establir-ne l'autor, perd
caldra esperar que futures troballes aportin llum sobre
aquests aspectes.

Destaca en l'organitzacié del conjunt la gran forni-

cula central que recorda els retaules de devocié al Sant ;
Crist, els quals, per necessitats derivades de I'envergadura 8. Retaule de Sanc Pau. Actualment a l'ermita
de la representacié de Jesds a la Creu, normalment de e i

mida natural, requerien una gran fornicula central que

acostumava a ocupar la majoria de la superficie del retaule. Actualment conté una imatge de
Sant Pau de factura moderna.

Sobre un bancal esvelt salca el cos principal del retaule, a cada costat de la gran fornicula
hi ha una columna de fust llis i amb capitell d’ordre compost i una gran ménsula que servei-
xen per sostenir I'entaulament sobre el qual reposa el cos superior que és rematat als costats
per uns estreps amb volutes 1 a la part superior per una cornisa de marcades linies corbes.

Elements vegetals composant simetries verticals i horitzontals decoren algunes zones del retaule.

S retacle de Jant uf/ﬁgy/c, antercorment de Jant Jscdre

Laltre retaule que tenim a Uermita de Sant Pau estd dedicac avui dia a sant Magi [il.lustracié 9].
El frontal de la mesa de I'altar conté la representacié de I'episodi de la vida de Sant Isidre en que
1’Angel va llaurar els camps mentre el sant resava, i una fal¢ i un feix d’espigues de blat [il.lustracié
10]. I és que en realitat es tracta del retaule dedicat al patré dels pagesos que hi havia a I'Església
Vella i que en ser traslladat al seu emplagament actual va veure canviada la seva advocacié. La imatge
original de la qual presentem una fotografia, es conserva al cor de I'església nova.

Aquesta obra és un bon exemple de la darrera fase de 'evolucié dels retaules. El conjunt és
una construccié arquitectdnica, amb molt més volum que els retaules anteriors. Latencié queda
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9. Retaule de Sant Magi, abans de Sant
Isidre. Actualment a 'ermitade Sant Pau.
Forografia: Eugeni Pérez.

10. Retaule de Sant Magi, abans de Sant Isidre. Detall de la
decoracié del frontal de la mesa de V'altar. Foragrafia: Eugeni Péres.

centrada en la imatge que ocupa la gran fornicula cen-
tral, autentica protagonista de la composicié. Es Pestil
que s'imposara a partir del segon terg del segle XVIII i
com veiem en el nostre cas, potencia molt més els ele-
ments constructius. Les representacions d’escenes histo-
riades s’'usen amb molta menys freqiiéncia i les colum-
nes deixen de tenir la bigarrada decoracié de I'estil sa-
lomonic anterior per passar a tenir el fusc llis, decorat
ocasionalment amb estilitzades formes vegerals.

La planta del retaule esta formada per un pla fronral
i paral-lel al mur del temple i dos edicles de caricter ar-
quitectdnic que es projecten cap al davant amb una lleu-
gera inclinacié que el dota de profunditar i accentua la
corporeitat del conjunt.

El retaule s’alga per sobre d’un bancal format per qua-
tre plafons pintats, en mig dels quals hi ha la mesa de
laltar amb les referéncies a sant Isidre. A la predel-la
tenim els basaments de les columnes
del cos principal i quatre grans cartel.-
les amb volutes molt accentuades. Fl
primer pis estd dominat per la gran
fornicula amb la imatge de sant Mag{
de fabricacié moderna. Dues pilastres
a cada costat donen pas als edicles la-
terals amb dues parelles de columnes.
A l'extrem dels edicles hi tenim un

gerro amb flames. Per sobre d’aquest
pis principal hi trobem un poderés
entaulament interromput per la forni-
cula central que déna pas al cos supe-
rior. En ell tenim representat -en un
plafé coronart als costats per grans es-
treps- un gran cor en flames.

Es tracta d'un retaule de formes
senzilles i discret pel que fa a la seva

decoracié. Destaca, perd, I'equilibri de les proporcions i 'harmonia amb qué es combinen els

clements arquitectdnics que son els auténtics protagonistes del conjunt i que li confereixen

un valor artistic remarcable.

S retaule de Janta MHarda a la u}y!te//a de can Giralt

Aquest retaule és, com ja s’ha dit abans, el més antic dels que es conserven a Ribes

[il.lustracié 11]. Per la seva ubicacié en una capella particular correspon a aquell grup

d’encarrecs que provenien de la pagesia més benestant i amb poder econdbmic suficient

per afrontar les despeses de la construccid, el daurat i la pintura.



El bancal, a banda i banda de la
mesa de I'altar, té un plafé amb Ies-
cut de Ribes esculpit. La predel-la
esta decorada només en les bases de
les quatre columnes. Aquestes mar-
quen els tres carrers verticals que
contenen les fornfcules amb les pin-
tures de la Mare de Déu, Sant Joan
i Sant Pere. El fris que hi ha sobre

les columnes té la part central en un

pla més fondo, la qual cosa déna un

aire de moviment al retaule. Els

frontons de les fornicules laterals 1

) N ; m E 11. Retaula de Santa Maria. Capella de Can Giralt.
el del pis superior sén semicirculars Fotografia facilitada per Joan Bosch.

i oberts pel mig, decorats amb una
petita piramide central, el del pis superior enlloc de piramide té un altre escut de Ribes.

Tot i les reduides dimensions podem veure com la seva estructura respon a aquella or-
ganitzacié lineal i reticular propia dels primers moments dels retaules barrocs amb mar-
cats eixos horitzontals i verticals. També manifesten la seva antiguitat els elements arqui-
tectonics emprats per I'escultor o el fuster encarregats de la seva construccié. Aix{, troba-
rem les columnes amb capitells d’ordre compost i el fust decorat amb estries i la part bai-
xa amb motius vegetals i cares d’angelets, el prototipus de columna més usat als retaules
dels primers anys del segle XVII. Els frontons semicirculars, el fris que remata els dos pi-
sos del retaule amb decoracié vegetal, els caps alats que trobem als brancals de les tres
fornicules, o els pinacles laterals, sén mostres d’un repertori d’elements arquitectonics pro-
pis de les obres de finals segle XVI i la primera meirat del segle XVII.

A les tres fornicules del primer pis, i al quadre del segon, trobem pintades les imatges
de la Mare de Déu al centre, Sant Joan a la dreta i Sant Pere a esquerra. Al pis de dalc
una representacié de la crucifixié amb Maria Magdalena, la Mare de Déu i Sant Joan Evan-
gelista.

Malgrat el precari estat de conservacié que s’aprecia a la fotografia, les proporcions i
equilibri de les parts del retaule i els detalls que decoren 'arquitectura de tot el conjunt
denoten una realitzacié acurada, a mans d’un mestre experimentat i coneixedor dels re-
queriments tecnics de les proporcions en treballar amb elements de 'arquitectura clissi-
ca. No seria estrany que 'obra hagués estat feta en algun dels tallers d’escultura de la veina
Vilafranca del Penedts, els quals, durant el primer terg del segle XVII, viviren el moment
més algid de la seva produccié. Aixi entre alguns dels seus fusters o escultors més impor-
tants com Pere Oliver, Jaume Calabuig, Francesc Surget, Antoni Tramulles o els pintors
Antoni Rovira o Joan Herndndez podriem trobar autor d’aquest retaule, cosa, perd, que
només ens ho confirmaria la troballa d’alguna dada documental de I'¢poca que permetés
fer 'atribucié certa de la seva autoria.

Actualment aquest retaule, encara que desmuntat, continua a la capella de can Giralt a
la sortida del nucli de Ribes cap a Olivella. La fotografia del conjunt sencer que publi-
quem en aquest treball va ser feta, com és obvi, abans que fos desmuntat. El preocupant
estat de conservacié i les capes de pintura que cobreixen la fusta, amaguen una obra excel
lent, la més antiga del grup de retaules riberans.



&L retale de ) Em/tf (%ame/ de la

masca del Garg

Aquest petit retaule de la masia del Carg, prop del
nucli de Puigmolté, és una obra que destaca per la ri-
quesa de la seva decoracié i per I'acurat treball en la ta-
lla [illustracié 12]. Es evident que segueix els esquemes
de decoracié propis de 'estil barroc predominant en la
major part del segle XVIIL. Les seves proporcions molt
adaptades a la capella del segle XIX on estd emplacat,
ens recomanen ser prudents i no descartar la possibili-
tat que es tractés d'una creacié tardana seguint els es-
quemes barrocs.

A la part inferior, a cada costat de la taula de I'altar,
hi ha dos angelets que a manera d’atlants sostenen els
basaments de les dues columnes del retaule. Aquestes
tenen el terg inferior del fust balustrat, igual que els ba-

saments, i decorats amb fulles i volutes. Al centre del

12. Reraule de Sant Joan. Capella del Carg.
Fotografia: Eugeni Pévez conjunt una gran motllura feta a base de motius vege-

tals estilitzats 1 garlandes de fruites emmarca una pin-
tura de Sant Jaume Apostol. La cornisa superior, corbada en la part central, separa el pis prin-
cipal del segon, molt més petit, que conté un plafé el-liptic amb la representacié pintada de
la Immaculada. Continuant la corba que fa la cornisa, una balustrada corona el retaule i con-
tribueix al seu enriquiment decoratiu. Als costats de les dues columnes hi ha les representaci-
ons de Sant Pere a la dreta i Sant Antoni Abat a I'esquerra. Coronant el conjunt en la seva
part superior tenim les imatges de Sant Josep i Sant Francesc.

Tota l'arquitectura del conjunt -que en alguns punts presenta un estat de deteriorament
preocupant- esta pintada i els daurats es reserven per als motius vegerals, les volutes, els capi-
tells i les motllures, la qual cosa déna com a resultat una combinacié delicada i de gran ri-
quesa ornamental.

Gloenda

Arribem a al fi d’aquest recorregut pels retaules de Ribes. El cami fet ens ha dut a una
etapa de la historia del nostre pafs en qué hem trobat tot un seguit de fets i raons que dugue-
ren a les persones d’aquells temps a la construccié d’aquestes obres. No volem cloure aquest
treball sense fer una necessaria manifestacié d’agraiment als autors de cadascun dels retaules
que hem vist, escultors, fusters, pintors i dauradors andonims que abocaren la seva sensibilitat
i tots els anys d'aprenetatge en aquestes complexes estructures de fustes daurades i pintades.
Obres que avui conformen un patrimoni artistic i historic d’un valor excepcional.
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Agraiments

Volem expressar el nostre agraiment a tots aquells que d’'una manera o altra ens han aju-
dat a fer possible aquest treball : Carles Dorico, Anton Ferret, Lluis Giralt

Carme Nadal, Josep Llufs Palacios i Josep Pasqual i Albareda, a la parrdquia de Sant Pere
de Ribes i a la comunitat del Redés de Sant Josep i Sant Pere.

Joaquim Vicente Ibdfez.

Notes

! Sobre els retaules barrocs del temple parroquial de Sant Bartomeu de Sitges vegeu Els retaules barrocs i I'orgue de I'església
parroquial de Sitges & Tsabel Coll i Mirabent. Grup d'Fstudis Sitgetans, Parrdquia de Sant Bartomen i Santa Tecla de Sitges.
Sirges 1993

* VICENTE IBANEZ, Joaquim. «L'autoria del retaule major de Santa Maria de la Geltrii» a Els artifexs del retaule major
de Santa Maria de la Geltrt. Céreol Catdlic, Vilanova i la Geltrii 1992 (p. 4-22). Vegen també Uanalisi estilistica que sobre
el mateix retaule fa Niiria Nogué i Almirall a «El retaule major de la Geltriy 1991

3 MARTINELL César. «Escultura Barroca a Catalunya» a Monumenta Cacaloniae, vol X., Barcelona 1953. El volum X
daquesta col leccid és vbra d'obligada referéncia per a aguest punt inicial dels estudis sobre el barroc carala.

Y ARXIU DIOCESA DE BARCELONA, des d’ara, ADB. Visites Pastorals, vol. 58 b, foli 441. (14-11-1600)

ADB, Visites Pastorals, vol, 63, foli 67. (22-12-07)

SADB, Visites Pastorals , Vol. 70, foli 26. (11-11-1683)

"Tenim documentat un exemple daguests tipus dencarrecs @ Vilanova i la Geltrd amb el contracte que signaren Uescnltor
Jacint Trulls, autor d'obres importants com el retanle de Sant Sever per a la catedral de Barcelona, i el pages de Vilanova de
Cubelles, Lloreng Masa, per fer un vetaule o Santa Maria, ARXIU DE PROTOCOLS NOTARIALS DE BARCELONA. Fons
notarial, Bonaventura Vila. Manual 1685 (1a. part) lligall 18. referéncia extreta d'una fitxa del Sy, .M. Madurell i Marimon.

*Inventari del patrimoni arquitectdnic de Catalunya. £[ Baix Penedes. El Garraf. Vol 3. Generalitat de Catalunya, Depar-
tament de Cultura. Barcelona, 1991, p. 145.

? A Uarticle «Notas histéricas referentes a los mejores altares de la Iglesia «Vellas de San Pedro de Ribass, inclos en el programa
de Festa Major de Sant Pere de 1971, es diu que PEsglésia Vella es va construir a principis del segle XVII substituint-ne una de
romanica.

CARXIU D’HISTORIA DE LA CIUTAT DE BARCELONA. Notes manuscrites de Mn. J.M. Mas. Vol XXII. Sant Pere de Ribes.

" ARXIU HISTORIC COMARCAL DE VILAFRANCA DEL PENEDES. Fons notarial. Simed Argenter. Concordies P XVI-198-(2)

““ADB. Visites Pastorals. Vol. 58 b foli 441 (14-11-1600)

BADB. Visites Pastorals. Vol 71 foli 210. (10-4-1636)

YADB. Visites Pastorals. Vol. 70 foli 159 (22-11-1686)

PADB. Visites Pastorals. Vel 77 foli 367 (24-12-1739)
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