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LES MUSIQUES DE LA FESTA
MUSICA 1TRADICIO A SANT PERE DE RIBES

]oan Cuses 1 Clarass

El municipi de Sant Pere de Ribes té dues de les festes majors historiques més caracteristiques del model fes-
tiu del Camp de Tarragona i del Penedes. La de Sant Pau a I'hivern i la de Sant Pere a I’estiu i dues més al
nucli urbi de les Roquetes, la de Santa Eulalia a I’hivern i la de Sant Joan a I’estiu. A més, posseeix un impor-
tant activisme cultural des d’on han sorgit miltiples activitats amb preséncia de la miisica d’arrel tradicional
com el concert de gralles del Palmerar del Ger (que és un del pocs concerts estables d’aquestes caracteristi-
ques que hi ha a tot el Principat) i els cicles La Boja, Primavera Musical i Musiques del Mon de 1"entitat cul-
tural i esportiva Ger, els concerts Miisica al Castell, I'exposicié i la publicaci6 sobre els goigs i I’estudi de les
tradicions del Nadal que han impulsat Els Xulius.

Tota aquesta activitat ens interessa perqué amb el pas dels anys ha generat una acci6 musical constant i per-
que ha fet sedimentar un seguit de practiques i de misiques que configuren un important patrimoni de la cul-
tura tradicional i popular de I’expressié humana.

Enguany, I’ Ajuntament de Sant Pere de Ribes i els Grallers de Ribes han portat a terme la interessant inicia-
tiva d’enregistrar en un disc compacte la major part d’aquest patrimoni musical viu, del qual en volem fer un
repis historic i contextual en aquest text. Es clar que en un disc no hi cap tota la misica que actualment s’in-
terpreta, que se n’ha de fer una selecci6 significativa i que hi ha molt de patrimoni que reposa en arxius i que
més endavant pot servir per endegar noves activitats. El disc i la nostra aportacio documental, perd, volen ser
un petit reconeixement a totes aquelles persones que any rere any i generacio rere generacié han permes que
aquest conjunt de practiques festives i musicals tiressin endavant, i una constatacid de les caracteristiques i de
la situacid actual d’aquests elements.

Historicament, les celebracions festives -sobretot les festes majors- s6n el punt més algid de la musica tradi-
cional i popular, malgrat que la societat contemporinia i la reproposta han cercat i conjugat nous ambits d’a-
parici6, per exemple els cicles musicals o els concerts. Les matinades, els oficis religiosos amb el cant dels
goigs, les processons amb el bestiari, els balls populars, les bandes de musica o les cobles de ministrers, els
castells, les sardanes o els balls de vetlla sén moments importants de la festa i de la seva vessant musical. A
més, quan els miisics toquen als bars durant el vermut o als esmorzars de les diferents colles que participen
en la festa tot plegat adquireix una dimensi6 social important. La misica tradicional i popular revesteix el seu
valor i sentit.

L] paisatge festin

El disc compacte enregistrat per la colla Grallers de Ribes (Josep Mata, Francesc Rovira i Carles Pérez) amb
la col-laboracié d’altres misics com José de Udaeta, Xavier Bayer, Eugeni Molero, David Puertas o Francesc
Marimon i aquest text s6n una mena de consueta de les misiques de Sant Pere de Ribes. Un recull de les tona-
des que ocupen un lloc destacat dins el corpus tradicional de les seves festes. Un element on s’expressen les
dinamiques de la societat actual i la pervivencia i els usos d’unes determinades accions musicals. Un bon
mitjd per a la interpretacié d’aquestes misiques i la seva difusio i un bon recull d’un gruix considerable dels
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elements musicals d’aquest municipi que tant per la seva forma com per la seva procedéncia sén molt dife-
rents. Van des de les peces i els tocs tradicionals fins a les obres d’autor de nova incorporacid, i des dels tocs
més simples de la percussié dels diables o del drac fins a les instrumentacions per a banda o per a cobla.

La festa és el context de la musica festiva i el seu espai propi. La misica tradicional troba en la festa la seva
possibilitat d’ésser: la seva forma, el seu sentit 1 el seu valor. Alhora, la festa no podria ser sense la msica.
La festa €s la instauracié d’un univers sonor particular que €s sentit com a propi pels membres de cada comu-
nitat perque s’hi identifiquen. Tanmateix, també és cert que moltes vegades hi ha musiques que per les seves
caracteristiques o per la seva qualitat sobrepassen ’espai de la festa, i que tot el patrimoni musical que va
generant la festa té un valor antropologic i musical important que ens pot servir per generar noves dinamiques
de difusio i de dinamitzacié cultural,

Aixi mateix, des de la perspectiva musical, 1a festa és un paisatge temporal molt interessant perqué s hi sobre-
posen concepcions estétiques diferents i elements musicals provinents d’époques diverses (goigs, tocs de cam-
panes, les musiques dels balls populars, ballables vuitcentistes, tocs tradicionals...). T totes elles generen un
univers sonor complex 1 dinamic que €s viscut amb intensitat i a vegades amb emotivitat. Una memdria musi-
cal que a voltes pot mostrar maltiples bifurcacions a partir del seu caracter identitari o emblematic.

La finalitat de la gravacié que s’ha portat a terme, conjuntament amb el suport textual que teniu entre les
mans, €s donar un reflex de la festa i de la seva misica mitjangant una estructura aglutinadora i una certa cro-
nologia vivencial que permetés a 1’oidor seguir facilment cadascuna de les activitats, dels llocs i dels moments
de la festa. Es vol, conscients de les propies limitacions o mancances, deixar constincia testimonial de les
musiques, dels balls, de les danses i de les expressions més caracteristiques del municipi. Sense perdre de
vista, perd, que la historia no és una simple paperera per a fets coneguts conscientment. El retorn a la histo-
ria permet recollir moltes coses qualitativament diferents, i anar-les recreant i analitzant (interpretant i inte-
rioritzant). La dimensié temporal de I’existéncia té moltes direccions que retornen i que es retroben en cada
present.

e

Amb les musiques de la festa com a fil conductor la nostra exposicié vol ser una primera aproximacio a la
festa i la misica a Sant Pere de Ribes. Es clar que no podem abracgar tots aquests aspectes amb exahustivitat.
Per aixd, la nostra intencié €s obrir portes i apuntar possibles vies d’analisi. El nostre esbés és basicament
sintetic 1 pretén ser el suport i el complement del disc compacte Les muisiques de la festa a Sant Pere de Ribes.

Com a bot6 de mostra de la complexitat historica, socioldgica i musical dels temes que ens ocupen podem
agafar les dues partitures d’autor que s’han enregistrat: el Cap de Creu de Manel Rius i el Ball dels Gegants
de Ribes de David Puertas. Ambdues peces serveixen per a I’acompanyament dels gegants del municipi i els
seus autors encara sén vius. No obstant aix0, és clar que hi ha diversos factors que les fan en certa manera
representatives d’una epoca, €s a dir, que els atorguen un cert grau d expressivitat del taranna i de la ideolo-
gia d’un moment historic determinat.

A partir d’aquestes dues partitures podriem analitzar les segiients giiestions: les necessitats i el context on es
van crear, les formes musicals que els han servit d’exemple i els parametres ideoldgics i culturals on se sus-
tenten. Aixi, és evident que mentre la pega d’en Rius emergeix d’una situacié de precarietat després que han
anat desapareixent els antics sonadors, i amb ells el repertori de ’instrument, I’obra d’en Puertas arrela en la
necessitat que tenen les colles de gegants i altres entremesos, balls i besties festives actuals d’unes musiques
que han d’ajudar a consolidar la seva expansid i els nous rituals que han rebrotat a la societat contemporania.
A més, mentre la pega d’en Rius se cenyeix a la forma de marxa-pasdoble que encara impera en el repertori
per a gralla (i que €s la representativa de 1’obra d’autors com Jaume Vidal) la misica d’en Puertas ha estat
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expressament pensada per ser executada com a dansa de parclla de gegants abillats amb indumentaria noble,
1 aix0 ho reflecteix la seva estructura i el seu desenvolupament harmonic.

Es clar que la ideologia que hi ha darrere de cadascuna de les obres i les expectatives de 1’autor i dels recep-
tors (dels geganters i del public) sén diferents i que 1’ds que fan dels elements o de les formes provinents de
la tradicié també és divers. Es clar, a més, que ambdues obres s’insereixen dins el context molt més ampli de
la seva epoca. a la qual representen amb forca nitidesa.

En aquest sentit, doncs, considerem que ja seria hora de comencar a estudiar amb una certa exhaustivitat les
caracteristiques del repertori per a gralla que s’ha creat d’enca dels anys 40 i de contrastar autors ja classics
com Manel Rius o Jaume Vidal amb altres de més novells com David Puertas, Viceng Acufia, Jordi Camell,
Albert Barrachina o Joan Lluis Moraleda. En els darrers anys el repertori per a gralla ha experimentat un
seguit de transformacions formals i estilistiques que o bé sén resultat del compromis d*uns autors que han vol-
gut crear obres amb una coheréncia musical capacg de reemprendre aspectes diversos de la mdsica tradicional
1 popular donant-hi noves vies d’expressid, o bé responen a influéncies d’altres tradicions musicals popula-
ritzades (per exemple la miisica céltica o el rag time). A més, les directrius ideologiques i el context festiu de
les peces escrites entre els anys 40 i 70 i les que s’han compost posteriorment (anys 80 i 90) és forga diferent.
Tanmateix, també és cert que cada generacid o época s6n moments complexos i oberts (no homogenis).

ELS MUSICS, LA MUSICA I LA FESTA

De la necessaria simbosi que hi ha d’haver entre la festa i la miisica en trobariem molts exemples. Per citar-
ne un reproduirem alld que hom pot llegir al programa de la Festa Major de Sant Pere de ’any 1901: “A las
2 de la tarde totes les campanes faran oir llurs varies, sonores, alegres veus, acompanyades del esclatar de
trons, coets, piules i bombardes escampant arreu | moviment i | goig i ’entusiasme”!. I en podriem esmentar
molts altres que denoten la preocupacid i I'estorg per dotar la festa de muisics, de formacions musicals i de
miisica de qualitat, per exemple a la festa major del 1912 quan se’ns diu que es van contractar la Lira Vallense
1 “cantors d’anomenada” per a ["ofici de Sant Pau,

La festa genera un seguit de dinamiques 1 d’accions musicals que impliquen una dinamitzacié de I’activitat
musical de cada comunitat, les quals es relliguen amb les caracteristiques propies de cada celebracié i amb
les seves necessitats. A Ribes es va crear la banda Bandavant (1982), que era un element imprescindible per
al Carnaval, s’han creat les colles de gralles propies d’enca del 1979 (en un moment en qué amb la instaura-
ci6 de I"estat democratic es va comengar a recuperar ¢l carrer com a espai festiu) perque sén necessaries per
a les festes majors del municipi, diferents agrupacions corals, i documentem la participacié de les orquestres
locals a les diferents festes (per exemple la Joventut Ribetana, la Capella Polifonica, que dirigia el mestre
Isidre Gallofré, i el Sextet Germanor Artistica de Ribes, dirigit per Josep Rossell).

NIﬁSiCd i ][es{a

De la complicitat que s’instaura entre la muisica i la festa n’és un clar exemple el nucli primitiu de les cele-
bracions ribetanes, I’aplec de Sant Pau i la Festa Major de Sant Pere fins al primer ter¢ del segle xx. Es clar
que la complexitat de les festes majors actuals també en s6n un bon exemple, perd si anem endarrere i comen-
cem a reconstruir el procés constitutiu de les nostres festes majors tot plegat és una mica més entenedor i pun-
yent.

Les celebracions més importants del municipi en el decurs dels segles xviI-XIx, que és I’¢poca en qué s’ha
gestat ’actual entramat festiu i la seva dinamica, eren 1’aplec de Sant Pau al gener, [a Setmana Santa, la festa
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Colla de grallers Els Felius del
Vendrell amb els bastoners [ el
Drac vell de Ribes Uany 1947. Van
comengar a venir a Ribes pels
. B volts del 1923 i fins al 1952, Van

é - - ser els introductors de la miisica
el Bl il Rl ErE R de La Boja de Ribes.

del Roser i la Festa de Sant Isidre al mes de maig o la Festa Major de Sant Pere al juny. No podem obviar,
pero, que cada eépoca historica, d’acord amb I"entramat social de la poblacié o amb les directrius ideoldgiques
dels dirigents politics, el calendari ha anat adquirint trets especifics. Durant la Segona Republica, per exem-
ple, es va comengar a celebrar el 14 d’abril.

De I’entramat festiu del municipi hi ha dues festes que historicament sempre han rebut el suport de I’ajunta-
ment, el qual s’encarregava de sufragar el déficit general de la festa: la de Sant Pau (que organitzaven els
administradors de I’ermita) i la de Sant Pere, en qué un regidor, expressament nomenat, era I’encarregat d’or-
ganitzar i coordinar les ballades al carrer.

Des de la perspectiva musical també hem de constatar com cada &poca historica ha anat deixant la seva
empremta, la qual es correspon amb les practiques socials 1 ideologiques de cada moment. Si bé és cert que
hi ha tot un conjunt d’accions musicals que tencn continuitat en el temps i que s6n comunes a totes les cele-
bracions (les sardanes, els oficis cantats o les cercaviles), n’hi ha d’altres que van variant amb el temps i en
relacié amb la celebracié. Un bon exemple d’aixo serien les bandes de cornetes de Sitges, de Vilanova o de
Vilatranca que van participar a les festes majors de Ribes durant el franquisme, la preséncia de cantors i d’or-
questres als oficis i les misses diverses que s™hi han interpretat, la creacid de nous balls populars i la necessi-
tat consegiient de nous musics tradicionals (grallers, sacaires o flabiolaires) que ha generat noves dinamiques
(la creacid de colles locals o la diversificacié de les formacions que acompanyen els balls a les cercaviles) o
la programacid de sarsueles.

A partir de la Repiblica, per exemple, es van potenciar molt més els balls populars i la participacié ciutada-
na a la festa 1 es comenga a gestar un nou organigrama organitzatiu. L’ajuntament comenga a donar suport al
ball de bastons o al Drac i fomenta la creacié de noves colles de gent jove. L'any 1930, per exemple, va sub-
vencionar el ball de bastons gran, el ball de bastons “xic” 1 els portadors del Drac, fet fins aleshores inusual.
No obstant aixo, també és cert que fins aleshores el municipi havia subvencionat els balls parlats (que llavors
eren considerats balls populars o bailes callejeros) que havien participat en diferents festes majors com el ball
de Marcos Vicente (Sant Pau del 1915) o Juan Portela (Sant Pere del 1917)2.

-~

A les festes de Ribes la complicitat de la masica i la festa és ben explicita. Si repassem el procés historic de
les festes majors de Sant Pau i1 de Sant Pere tenim: ambdues festes parteixen d’un mateix esquema festiu basic
on destaquen els oficis solemnes cantats, les ballades a la plaga i1 la participacid dels balls populars en les cer-

_4_



caviles. Alhora, si mirem amb atencié la dinamica d’aquestes festes observem com el seu financament es feia
a partir de les ballades al carrer (de la venda de les coques del ball i de I'encant dels balls). Amb els diners
que s’obtenien d’aquestes ballades de placa es pagaven les despeses de I'ofici (el predicador, els escolans,
I’orquestra i els sacerdots) i les coques, és a dir, gairebé totes les despeses de la festa®. La muisica. dones, ha
estat I’element cabdal de la celebracié i al mateix temps alld que ha fet possible el seu finangament.

Grallers Els Vells de Siiges (Joan Muntaner, Guillermo Alemany, Joan Vidal i Antoni Duran) a la Festa Major de Sant Pau pels volts
del 1956. Van tocar a Ribes fins a finals dels anys 70 i als anys 90 ki han tornat a actuar.

Aquest esquema basic, amb la incorporacié d’actes com les ballades de sardanes o de les sarsueles, ha estat
el predominant fins a la Repuiblica. De fet, a partir de la postguerra la festa ha anat adquirint el caracter com-
plex de les festes majors contemporanies, sobretot a partir dels anys 70.

La musica ha estat I’element central de la festa i el seu suport indispensable. Per aix0, sempre s han portat
formacions musicals destacades i s han incorporat les noves modes musicals a I’entramat festiu. Un bon reflex
de la importancia de I’expressié musical en les festes ribetanes serien la preséncia de formacions de renom
musical i el cost d’aquestes agrupacions musicals (habitualment la partida més important de la festa s”ha dedi-
cat a sufragar la muisica). Les orquestres més importants que documentem sén: Els Noys d”Olesa (1901, 1903,
1907), La Principal de Sant Sadurni (1901,1904), La Catalana de Granollers (1905, 1906), Nova Catalana de
Granollers (1909), Nueva Huro (1913), Escolans de Sant Sadurn{ (1930) o Planas de Martorell (1931).

Les orquestres locals ja hi sén documentades el 1915 i el 1916 com a “orquesta de este pueblo™ i també hi ha
actuat la Joventut Ribetana (1918, 1930). Entre les cobles de sardanes també destacariem Els Atlestes 1 La
Principal de Granollers (1930), La Principal de Llagostera (1931) i La Principal del Panadés (1952).

Mﬁsiques | {esl:a

A red6s de les festes també va emergint un petit corpus de misiques d’autor que sovint beuen de les fonts de
la musica tradicional i popular, per exemple les misses pastorils del Nadal o de les festes majors, els respon-
soris de Nadal, les sardanes, els goigs, obres simfoniques, misiques per a banda o altres®.

A Sant Pere de Ribes tenim diversos exemples d’aquests tipus d’expressié musical. En primer lloc caldria
esmentar la marxa de processé per a banda que va compondre el mestre de capella de Santa Maria de la
Geltrti, Antoni Doménech, al segle x1x. Aquesta pe¢a, com ha constatat el musicoleg Josep M. Vilar, és una

.



pega per a la processd que, malgrat utilitzar instruments moderns com el clarinet, s’ adscriu, per la seva estruc-
tura o per la seva constitucié melddica, en les marxes de ministrers dels segles xv1 i xvii®. Antoni Doménech
va ser violinista, organista i mestre de capella de Santa Maria de la Geltri pels volts del 1828 i la marxa de
que parlem data del juny del 1831 i porta per titol: “Marcha por todo instrumental v ruido que sirve para la
procesion de San Pedro de Ribas”. Aquesta marxa és interessant perqué malgrat incorporar els instruments
moderns segueix adscrita a ’estética propia de les cobles de ministrers setcentistes amb les seves particulari-
tats melodiques, ritmiques o harmoniques, perqué: “la misica de xeremies o en general escrita per a grups de
musica alta queda fossilitzada en un tipus de repertori que ja no és escrit per a aquests instruments concrets.
En part, la a6 d"aquesta fossilitzacio rau en el fet que aquests versos havien estat creats per acompanyar una
practica litirgica o paralitirgica... que es manté amb una total independ&ncia -evidentment- dels canvis tim-
brics fins ben entrat el segle x1x. Es logic, doncs, que els nous instruments prenguessin el relleu als anteriors
bo i mantenint la seva funcié especifica”. La marxa de Doménch és una obra interessant perque constata que
el pas del barroc al classicisme no va afectar de la mateixa manera tota la misica. Per la qual cosa a la mdsi-
ca tradicional, amb els seus usos, hi perviu la tradicié musical anterior.

Una altra composici6 interessant és la missa pastoril del també mestre de capella de Santa Maria de 1a Geltri,
Jaume Puig i Torrents (1826-1890), la qual fou estrenada el dia de Nadal del 1855 i interpretada per Sant Pau
de 'any 1862: “Se nos ha dicho que concurrirdn algunos bailes populares de nuestra fiesta mayor y que en
los divinos oficios se cantard la tan justamente celebrada misa pastoril de nuestro apreciable compatricio D.
Jaime Puig™”. Les misses pastorils sén interessant perque fan servir musiques tradicionals i populars de 1'e-
poca, a partir de les quals basteixen tota 1’obra polifonica8.

Aixi mateix, les festes majors de Ribes han propiciat la composici6 de dues sardanes. L any 1964 es va estre-
nar la sardana Baixant de Sant Pay amb lletra de Pere Carbonell i Grau i musica de Jordi Panyella, la qual usa
musiques tradicionals com els goigs o el ball de bastons, i el 1983 es va estrenar la sardana Ribes volgut del
compositor Francesc Mas i Ros de Caldes de Malavella.

(rvalles 4 gra"ers a Ribes

La primera possible noticia documental sobre I’existencia d’algun graller ribetd es remunta a un graller del
Racé que podria ser familia del graller de Vilobi, Jaume Almirall i Mestre (graller conegut com “Tabola”),
que va néixer a Ribes el 1818 i va morir el 1893 a Vilob.

Al llarg dels anys la preséncia de grallers o d’altres mdsics populars com els flabiolaires o els sacaires a les
festes de Ribes, ha variat en relacié amb la tipologia i la quantitat de balls o entremesos populars que s'hi han
executat. A més, €s molt dificil tenir-ne una referéncia exacta perqué durant molts anys aquests musics eren

Leandre Noya (el primer de la dreta) graller de
Vilanova i la Gelrrii gue va acompanyar el ball de
bastons de Ribes al primer terc d’aquest segle.




directament contractats per les colles o perque a les festes de Ribes han actuat balls d’altres poblacions, per
‘exemple de Vilanova i la Geltrd, de Vilafranca del Penedes i de Sitges durant el segle xix.

A banda dels diferents balls parlats, els que tenen una pervivéncia més llarga i constant al municipi soén els de
bastons i els de nans, seguits pel drac o pels gegants. Al costat d’aquests balls, sobretot dels bastons, hi loca-
litzem grallers com Leandre Noya i Garrigé (1868 -1939) de Vilanova, el qual va acomapanyar els bastons de
Ribes durant el primer ter¢ del segle xx. En aquests anys, perd, els bastons ribetans també havien ballat al so
del flabiol?. D’enca del 1923 i fins al 1952 van venir a Ribes la colla de grallers Els Felius del Vendrell en la
qual van participar Carles Arla, Macari Domingo, Joan i Pere Olivé i Borrut, als quals els van suplir els seus
descendents vendrellencs directes que hem conegut com a Macaris amb el Joan Domingo, I’ Anton Oll€ Egea
o el Jaume Casalta que van venir a Ribes entre el
1952 i el 1955. Ambdues colles vendrellenques
sempre van actuar al costat del ball de bastons.
Aixi mateix, en aquests anys de la postguerra
també van acompanyar els bastons altres grallers
com el vendrellenc Josep Mercader i Ramon o el
timbaler bisbalenc Joan Sans i Sonet “Janet de 1’ai-
xelar”,

Pel que fa a 'acompanyament dels nans i dels
gegants, tenim les seglients dades. Els primers gra-
llers que localitzem acompanyant els gegants que
el municipi va estrenar el 1952 sdn la colla vilano-
vina que formaven Salvador Musté i Sanjuan i
Francesc Garcifa 1 Ruiz “Paco”. Posteriorment ho
van fer les noves colles de grallers sitgetanes que
van comengar a venir a Ribes 1’any 1956: Els Vells
(colla creada el 1953) o Els Musics (colla creada el

1964). En aquestes agrupacions hi ha Joan

Muntaner, Guillermo Alemany, Joan Vidal, Emili Els grallers vilanovins Salvader Musté i Francesc Gareia “Paco”
Gener, Juli Vidal, Joaquim Rifols, Antoni Olivé o amb els gegants de Ribes a la baixada de Sant Paw del 1953.
Manel Vendrell.

Als anys seixanta també havia acompanyat els gegants de Ribes la colla del graller tarragoni Josep Veciana.
A més, des de finals dels anys 50 i durant tota la década dels anys 60, conjuntament amb la incorporacié de
nous balls a les cercaviles, van comencgar a actuar nous grallers (per exemple el Felico Cloquell) i nous ins-
truments com el flabiol de la ma de Manel Rius.

|a saiiston beadictonal § popular i la ][es‘[a

(dels anys 60 als anys 80)

Si bé és cert que a les cercaviles dels anys 50 la representacid de musics solia ser exclusivament dels grallers
que acompanyaven els ball de bastons, els nans, els gegants o la colla Castellers de Vilafranca que en aquest
primer periode de la seva historia va actuar repetidament a Ribes i que aquests elements, conjuntament amb
la banda de cornetes i el ball de diables, eren tots els elements que solien actuar a la festa, en el transcurs de
les dues décades segiients es va comengar a produir un canvi substancial que fou el resultat de diferents fac-
tors com la desaparicio de les antigues nissagues de sonadors i la incorporacié de nous entremesos.
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En aquest procés de revitalitzacio festiva hi ha diferents moments que cal destacar; la incorporacio de les
noves generacions de grallers sitgetanes formades sota I'empara de I’Escola de Grallers de Sitges, la incorpo-
racié de nous entremesos i de nous muisics provinents de diferents indrets del Principat i la creacié de les pri-
meres colles de grallers ribetanes.

El graller sitgeia Blai Fontanals va comencar a actuar a les festes majors de Ribes a principis dels anys 70 al costat dels grallers
vells de Sitges [ hi ha continuat venint fins als nostres dies amb I'Escola de Grallers de Sitges.

El 1963 va sortir el ball de Cercolets, el 1969 els Pastorets, el 1971 el ball de Panderetes, el 1974 ja hi havia
tres colles de Bastons, el 1976 al cercavila ja hi participaven els diables, el Drac de tres caps, les Cintes, els
nans, els gegants, els pastorets, els cercolets, les panderetes i cinc colles de bastons, el 1982 s hi va afegir el
ball de Cascavells i la colla de castellers local i el 1997, els Panderos. Paral-lelament, també augmentava la
participaci6 de nous mdsics tradicionals: el 1974 van participar-hi quatre colles de Sitges i en Manel Rius amb
el flabiol, i el 1986 ja hi actuaven tres colles de grallers de Sitges, els Grallers de Santa Madrona, Els
Montserratins i Els Grallers de Vilanova de Vilanova i la Geltrd, els Grallers de I’ Anxova de Barcelona, tres
colles de grallers de Ribes, el Pau i el Xavier Orriols amb el flabiol i el Francesc Marimon amb I’acordié
diatonic.,

Aixi mateix, durant les festes majors es van comengar a organitzar activitats de promocid i difusié de la cul-
tura tradicional com els concerts d’instruments d’inxa (Sant Pau del 1967, del 1981 i del 1982).

Un procés similar també 1ha experimentat el nucli de les Roquetes a partir de les celebracions de les festes
majors de Sant Joan i de Santa Eulalia. Les Roquetes es va celebrar la primera Festa Major de Sant Joan I"any
1973, en la qual van participar els balls populars de Ribes. Perd el 1974 ja van crear-se les primeres colles
locals (els bastons, les cintes i els pastorets), les quals van actuar conjuntament amb les de Ribes.
Posteriorment s’han creat les Bolangeres (1975), els Nans (1980), els Cercolets (1981), els Bastons Petits
(1982), les Bastoneres (1984), les Panderetes (1989) o els Gegants nous (199310,
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Colla acltial dels
Grallers de Ribes amb
Francese Rovira, Josep
Mata i Carles Pérez, gue
enguany celebra el seu
vinté aniversari. Festa
Major de Sant Pere del
1998,

sobre I’€poca actual podem afegir algunes consideracions, perque en els darrers anys la gralla ha adquirit un
caracter sociologic important. La majoria de colles de grallers ja no responen a la tipologia tradicional que
encara perdura i predomina a les comarques penedesenques i del Camp de Tarragona, a la tipologia d uns
musics semiprofessionals que sén contractats i que son habils 1 s’encarreguen de multiples funcions com les
matinades, els oficis, les processons, [’acompanyament dels castells i dels balls populars o de fer concerts i
balls de gralles. Es clar que en els darrers anys, conjuntament amb la implantacié massiva de la gralla i l1a forta
expansi¢ del mén dels gegants o dels castells, els encarregats de fer sonar la gralla sovint sén les dones o els
fills d’aquells que participen activament en aquestes activitats tradicionals. Ara, la gralla esdevé excusa de
socialitzacio 1, per tant, el seu valor musical moltes vegades queda sotmés al valor socioldgic o antropoldgic
on el més important és la possibilitat de participar o col-laborar en la festa. Un bon exemple d’aixo que aca-
bem de dir s6n les manifestacions que trobem al programa de la Festa Major de Sant Pau de 1’any 1995 quan
en tractar les noves colles de grallers ribetanes escriu: “D’altra banda hi ha una dltima colla, que va comengar
a sortir a les festes majors I'any 1990. Sempre que els compromisos familiars o professionals els ho perme-
ten, agafen la gralla i cap a Festa Major... També hi ha la colla del Toni Mataré i en Blas Coscollar, que com
en Toni ens explica, torna a sortir després d’uns anys, motivada pel desig dels seus fills d’incorporar-se a la
festa™13.

Manel_ Rius i Felit;o Cloque”

De tot el conjunt d’activitats, de formacions, de personatges i d’aquest dinamisme musical de que hem parlat
voldriem destacar-ne dues figures: el flabiolaire i compositor Manel Rius i Ramos i el graller Felicissim
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Cloquell i Fabregat. Manel Rius va néixer al Ginestar (Ribera d’Ebre) ’any 1923, va aprendre solfeig i a tocar
el saxofon i el clarinet de ben jove, alhora que exercia de pages. El 1959 es va traslladar a viure a Sitges on
va entrar a la Cobla Sitgetana com a flabiolaire, i el 1979 va traslladar-se a Ribes. Des d’aquestes poblacions
ha desenvolupat el seu mestratge del flabiol a les noves generacions (per exemple al Xavier Orriols o al David
Miret) 1 ha creat un volum important de partitures per a orquestrina, per a banda, per a cobla i per a gralla. A
més, Manel Rius ha participat en les orquestres Los Iberos del Jazz de Sitges i Bristo’ls del Vendrell, i a Ribes
ha tocat a la banda que a finals dels anys 70 muntava en Torrents de Sitges 1 que acompanyava les autoritats
per la Festa Major.

Manel Rius a la Festa Major
de Sant Pere de Pany 1952.
Va comengar a tocar a Ribes
pels volis del 1969 i fins a
principis dels 80.

Com a flabiolaire ha actuat en diverses festes majors de les nostres comarques com les de Ribes o les de
Vilafranca, i en aquest sentit fou -conjuntament amb Quirze Perich- el continuador de les nissagues de flabio-
laires on trobem Antoni Orpi, Pere Sells o els germans Busquets. Rius ha estat un dels ponts que s’han establert
entre les antigues generacions de sonadors d’aquest instrument i les més recents. A Ribes va comengar a tocar
el flabiol pels volts de 'any 1966 1 a Vilafranca d’encga del 1965. A més, després de passar per un aprenentatge
a I’Escola de Grallers de Sitges (1966) va tocar la gralla durant un cert temps i va crear una colla que fou cone-
guda com a “Colla d’en Rius”. En aquesta colla hi participaren Manel Rius, Pere Montané i Antoni Olivé (gra-
lles) i Nicolds Iglesias (timbal) i va actuar entre els anys 1966 1 1969.

Manel Rius va comencgar a escriure peces per a gralla fruit de les mancances i necessitats que en aquests anys
tenia I’instrument, i actualment segueix component per a aquest instrument. De les seves musiques per a gra-
lla podem destacar El Gener, El Febrer, El Cap de Creu, el Ball de nans (Vilafranca), Estrena dels vestits
(peca que fou composta I’any 1986 amb motiu de 1"estrena del nous vestits dels gegants de Ribes per la Festa
Major de Sant Pere), L'Amic Ramos, Vilanova, Lolita, Abril, El campanar de Sant Pere de Ribes, El carrer
Nout, Marc o La Placa Marcer. La seva primera peca per a gralla, perd, va ser la Marxa-airas que fou estre-
nada a Ribes: “la vam venir a tocar un any que només érem tres grallers: en Lluis Rafols, 1'Ol1€ i1 jo. Tots tres
donivem un tomb pel poble a I’hivern i tocavem aix0” !4, La produccié de miisica per a gralla de Manel Rius
iniciada als anys 60, com la seva trajectoria musical, coincideixen amb la d’un altre graller d’aquest periode:
Jaume Vidal i Vidal del Vendrell. Es la produccié propia d’un periode de transicié entre els darrers represen-
tants de les generacions d’antics grallers i les noves fornades de sonadors. La d’un periode en qué manca molt
de repertori i en que la situacié de I’instrument és precaria. Heus aqui la importancia de la tasca d’aquests dos
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compositors esmentats a [’hora d’intentar dignificar el repertori i la practica musical de la gralla. Ambdés
esforgos han quallat, com ho demostra la popularitat del seu repertori, i s6n I’expressié més viva de tota una
epoca. Per tant, al Manel Rius també el defineixen les paraules que Xavier Orriols va escriure en publicar les
melodies de Jaume Vidal el 1992: “Cal publicar aquests papers perqué no ens podem permetre el luxe de dei-
xar dispers un patrimoni que prové d’un dels pocs instrumentistes de gralla que s’inicia abans de tombar el
mig segle i que ha tingut prou corda per superar no solament la inércia de I'immobilisme i I’adotzenament™!3,
La seva obra és un clar reflex de tot un periode, d’unes necessitats, d’unes possibilitats técniques i interpre-
tatives 1 d’unes practiques.

Bona part de les seves composicions per a gralla s’han incorporat rapidament al repertori de la majoria de
colles de grallers d’arreu del Principat i s’han publicat en llibres o s”han enregistrat en alguns discs. Per fer-
nos una idea de la popularitat d’algunes peces de Manel Rius podem citar un fragment del text d’Albert
Barrachina (graller de Matard) qui en presentar el llibre de les seves composicions per a gralla diu: “L’any
1996, es va fundar la colla castellera de Matard que s autoanomena els capgrossos... Al cap de poc temps, ens
vam adonar que, si no esteniem el nostre repertori, I’interés dels musics poc castellers es fondria i els perdri-
em. Llavors vam incorporar peces conegudes com les d’en Manel Rius i alguna melodia d’origen desconegut
que aportaren alguns integrants del grup més bregats™16,

Felicissim Cloquell amb el Ball de Pastorets de Ribes Uany 1909, En Felico va comengar a tocar a Ribes pels volis del 1954 fins als anys S80.

Felicissim Cloquell, conegut com “Felico”, va néixer a Sitges el 1931, havia treballat de sabater i va anar a
viure a Ribes I'any 1962. Va aprendre a tocar la gralla d’oida el 1953 de la ma del vendrellenc Jaume Vidal i
Vidal. Al principi va formar part de la colla Els Vells de Sitges, perd ben aviat va comencgar a actuar en soli-
tari. i €s en aquesta modalitat on el trobem acompanyant els balls de cercolets i de pastorets a Ribes fins a la
decada dels anys 80. En els seus primers anys el trobem actuant conjuntament amb el primer grup de grallers
que es va formar a redds de I'Escola de Grallers de Sitges fundada el 1952, a partir del 1955 el trobem tocant
al costat del timbaler Josep Serra i un parell d’anys després ja va comengar a actuar en solitari. A Sant Pere
de Ribes, hi va comencar a actuar pels volts del 1954.

L’época en qué va comencar a tocar en Felico Cloquell, és 1'&poca d’impasse entre els antics grallers i les
noves generacions que comencaran a tocar sobretot a partir dels anys 70. Es un periode de transicié que ja
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comenca a fer patents algunes de les directrius de 1'¢poca segiient: 1°augment de la quantitat de balls populars,
i per tant I’augment de la demanda de grallers, la major participacié de la poblacié en les festes al carrer i la
revitalitzacio de les festes majors. A Ribes, per exemple, en aguests anys comencen a sortir nous balls: el Ball
de Cercolets (1963), el Ball de Pastorets (1969) o el Ball de Panderetes (1971). De fet, Felico acompanyara
alguns d’aquests nous balls, mentre que la primera generacié de grallers que ha comencat a substituir als
antics sonadors (Els Vells o Els Musics, de Sitges) acompanyaran els balls que ja existien com els gegants o
el ball de bastons.

ELS INSTRUMENTS

Fls instruments tradicionals més caracteristics de la festa a la Catalunya Nova sén la gralla, el sac de gemecs,
el flabiol i I'acordid diatonie, i les formacions que hi solen participar sén els grups de grallers, les cobles de
tres quartans, les mitges cobles o les cobles de ministrers. Els instruments 1 els miisics sovint passen desa-
percebuts per la missié fonamentalment funcional que desenvolupen a la festa. Perd ells son els companys
imprescindibles de la nostra manera d’entendre 1 de viure la festa, fidels a un repertori, a unes funcions. a uns
instruments.

A les festes majors de Ribes trobem els grups de grallers, amb una bona mostra dels diferents estils que hi ha
al Gran Penedes, els sacaires acompanyats del flabiol i el tambori (les mitges cobles), altres cobles on parti-
cipen I’acordi6 diatonic i el flabiol, hi podem escoltar alguna banda de musica o alguna cobla de ministrers
fent la funcié d’acompanyar les autoritats i les cobles de sardanes.

Tot seguit farem un breu repas historic 1 organologic de tots aquests instruments i de les formacions on solen
participar.

La, gralla

La gralla és un instrument tradicional que pertany a la familia dels oboés populars. Es un instrument de vent
de llengiieta doble -d’inxa- que pertany a una familia d’instruments que ja era coneguda a les civilitzacions
arcaiques. Consisteix en un tub de forma troncoconica de fusta -sobretot de fusta de ginjoler o de bants-
reforcat, generalment, amb tres o quatre argolles de plata, que amplifica el so produit per la vibracié de 1'in-
xa o llengiieta de doble canya que estd connectada a 'instrument mitjancant un tudell o broguet metal-lic.
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Els grallers ribetans Manel
Botella, Toni Matard [ Blas
Coscollar amb el Ball de
Cascavells Uany de la pri-
mera dctuacio del ball
(1982).




L’estandaritzacié de la tipologia actual i la seva denominacid es remunten al segle X1x i els instruments més
directament relacionats amb la gralla sén la dolgaina valenciana, la dulzaina aragonesa, la gaita navarresa, la
dulzaina castellana o el graile occita. D’aquest instrument se’n coneixen dos tipus: la gralla seca i la gralla
dol¢a o de claus. La gralla seca o curta és el model primitiu (emparentat amb els gralls o les tarotes) i la gra-
lla de claus (en les seves diverses variants) fou creada a la segona meitat del segle x1x pel penedesenc Josep
Casellas i Batet (Albinyana 1842-Barcelona 1916). La gralla seca és el model primitiu -estandarditzat a par-
tir de la tasca realitzada per constructors com Carreras o Vifiolas al segle x1x- té un so més sec i dur i posse-
eix set forats melodics 1 dos més de sonoritat (la seva tessitura comprén del sol 3 al sol 5). Les gralles de claus
(de dos, de tres, de quatre o de cinc claus) sén un model més modern, tenen un so més dolg i disposen de
diverses claus metal-liques que permeten augmentar la tessitura de I'instrument primitin. A més, a finals del
segle x1x i principis del segle xx es van crear les gralles baixes, les quals han estat recentment recuperades.

El suport ritmic que acompanya les gralles sol ser el timbal (“tabal™ o “tambal™). Les formacions més anti-
gues solen ser d'un o dos grallers acompanyats per un o dos timbalers. Els timbals més antics eren de cos de
fusta o de metall, d’una fondaria forca important i tensats amb corda. Posteriorment, conjuntament amb 1’a-
paricio de les gralles de claus, sorgeixen els timbals totalment de [lautd, de gruix més moderat i amb un sis-
tema de tensat amb femelles d’orella (amb un so més sec i equilibrat amb el so de les gralles).

Localitzada historicament a la Catalunya Nova la gralla és un instrument vinculat a 1’acompanyament de
determinats balls o representacions (les gitanes, els valencians, els castells o les moixigangues) i a la festa ha
estat o esta present en altres moments rituals com les matinades, els oficis (amb els tocs d’ofertori) o els tocs
de retreta. A més, al segle XIX el grup de grallers -conjuntament amb la creacié de les gralles de claus i les
gralles baixes, I’ampliacid del nimero de components de les colles o la creacié de nou repertori ballable a tres
veus- pren major relleu i competeix amb les orquestrines de 1'&poca en el repertori de ballables vuitcentistes
(mitjancant els denominats “balls de gralles”), sobretot en &mbits rurals on cal resoldre la masica de les mul-
tiples celebracions amb recursos econdomics limitats.

El canvi de les modes musicals i de les formes de vida i de lleure que es produeix arreu d’Europa durant el
primer terg del segle xx, sobretot després de la Primera Guerra Mundial, o la desaparicié dels constructors de
gralles més notables s6n factors que van fer entrar en una crisi progressiva aquestes agrupacions de grallers,
les quals es replegaren a 1‘ds ritual (acompanyament de castells, gegants...). La rehabilitacié de I'instrument,
de les seves funcions, la seva repopularitzacié i la seva participacié en nous experiments o dmbits lidics es
produeix d’enga de la década dels anys setanta conjuntament amb 1"arribada de la democracia, la recuperacio
del carrer com a espai festiu i la revitalitzacié de la festa. Ara, la seva practica travessa els limits geogrifica-
ment establerts i aplega un ampli i complex ventall de sonadors nous i una extensié de les seves funcions.

E] sac (le gemecs

El sac de gemecs pertany a la familia de les cornamuses que trobem escampada arreu d’Europa, d’Asiaid'A-
frica, i €s un tipus d’instrument que aprofita una bossa de pell per repartir I’aire a diferents tubs sonors. El sac
de gemecs €s la variant catalana d’aquesta tipologia d’instruments i les referéncies historiques més antigues
que parlen de la seva preseéncia als Paisos Catalans daten dels segles X1 1 X11, tot i que en els seus usos actuals,
la seva historia parteix dels segles Xv11i XVIL

L’instrument es compon d’un receptacle de pell de cabrit o de xai adobada, i en els forats de les potes adients
s’hi encaixen els diferents tubs sonors: el grall (que és el tub conic amb vuit forats melddics i dos o tres d’a-
finacié que serveix per interpretar les melodies), el bufador (que és per on s’introdueix ’aire) i els bordons
que estan encaixats al braguer (un bordé llarg que fa I'octava inferior, la tonica del grall, un bordé mitja que
déna una quinta superior i un bordé petit que o bé déna la tonica del grall o bé és mut). El grall i els bordons
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Francesc Lopez de Castelldefels amb altres membres de ' Escola de Grallers de Castelldefels que ell ha fundat | dirigit. Des dels anys
80 ha participat a totes les festes majors del municipi. A les Roguetes ha esiat una de les persones importants en la revitalitzacio de
la festa.

porten les corresponents canyes o inxes de pala doble o simple que els fan sonar i el bufador porta incorpo-
rada una membrana de pell que impedeix que "aire s’escapi.

A TI'edat mitjana el sac de gemecs se solia usar en la misica culta que s interpretava a la Cort o a les cases
dels nobles. De mica en mica, perd, amb ["aparicid de noves estétiques, de noves técniques compositives i de
noves modes, el sac i altres instruments van cedir terreny en la musica culta profana o eclesiastica i van dei-
xar de participar en les capelles de musica 1 van veure potenciada la seva preséncia i participacié en la musi-
ca popular o de carrer. A partir d’aquest moment ¢l sac, les xeremies, les tarotes 1 els flabiols comencen a ser
peces fonamentals de la musica al carrer ja sigui en solitari o com a integrants de les mitges cobles, de les
cobles de tres quartans o de les cobles de ministrers. Aquest procés €s del tot consolidat al segle xviiL.

Al segle xix, per tant, el sac de gemecs, al costat del flabiol i del tambori, del sacabutx, de les tarotes o del
baixo, és un instrument basic de la mdsica tradicional. No obstant aixd, amb la reforma de la cobla de sarda-
nes impulsada per Pep Ventura inicia la seva decadéncia per la seva inadequacic a les noves possibilitats tec-
niques i estetiques de la nova cobla. Les tarotes es van modificar i van rebrostar en la tenora i el tible, i el fla-
biol va experimentar algunes millores técniques que els van permetre continuar presents en aquestes forma-
cions, pero el sac no va poder agafar el tren de la modernitat i fou substituit per altres instruments.

De mica en mica el sac de gemecs va quedant arraconat i els seus usos més caracteristics (1I’acompanyament
del contrapas, del ball pla o de les sardanes curtes) van desapareixent davant la sardana llarga. El sac de
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gemecs arriba al segle XX com a acompanyament musical de diferents balls populars com els panderos, els
figuetaires o les cotonines, perd ja esta immers en una decadencia irrevocable. Hi ha pocs sonadors i sén vells
i els balls populars -els seus usos- van perdent terreny. Als anys 20 i 30 practicament no queda cap sonador
de sac.

El 1983, després de forga esforgos, es va tornar a recuperar I”instrument, i a partir d’ara es torna a utilitzar, en
solitari o acompanyat del flabiol i tambori, de ’acordid diatonic o d’altres instruments, en 1’acompanyament
dels balls populars. T també el podem escoltar al costat d’altres instruments en diverses formacions de la
reproposta.

El ][]a]jiol i eI {amlyori

El flabiol €s un instrument de vent que es pot tocar amb una sola ma que se sol acompanyar del tambori que
I’instrumentista fa sonar simultiniament amb ["altra ma (tot i que també el pot acompanyar algun altre ins-
trument de percussié com el tambori de cordes). A les festes majors el trobem acompanyant els diferents balls
populars en solitari, amb el tambori, en formacié de mitja cobla al costat del sac de gemecs o en cobles de
tres quartans i de ministrers. Aixi mateix, la seva preséncia és imprescindible a les cobles de sardanes.

El flabiol és una flauta de bisell d’origen popular. Gairebé sempre la fabricacié de flabiols ha estat una acti-
vitat artesana o a tot estirar manufacturera. Els sonadors solien ser els luthiers dels propis instruments amb
materials diversos (canyes, tubs de plastic o fusta del pais i exotica), i les manufactures que localitzem al vol-
tant de Torell6 des de principis del segle Xix havien posat en circulacié grans quantitats de flabiols senzills
que es podien comprar arreu del principat
en fires, botigues 1 mercats. El flabiol i el
tambori els trobem documentats en ico-
nografia catalana del segle xmi, i als
segles xv 1 xvI les referéncies historiques
que parlen de la presencia d’aquests ins-
truments en les celebracions populars ja
sén notdries,

Colla de grallers de "Agrupacio de Grallers de
Vilanova i la Geliri: Manel Gomez, Javier
Rodriguez, Daniel Ravenids, Fabidn Pérez |
Serafin Pérez a la Festa Major de Sant Joan de les
Roguetes el 1998, Agquesta colla sol acompanyar
els gegants de les Roguetes.

Actsticament el flabiol €s un tub de fusta cilindric o lleugerament conic d’uns vint centimetres de llargada
per dotze de diametre. A I’extrem superior s’hi troba el xiulet, que consta d’una columna d’aire canalitzada
contra un bisell o trencavents, que és on es produeix la vibracié que s’expandeix per la resta del tub, al llarg
del qual hi ha entre vuit i nou forats melodics (cinc a la part superior i tres a la inferior). El seu timbre agut
contrasta amb el timbre greu del timbal o de 1a percussid que sol fer sonar el mateix instrumentista i ambdos
instruments (el flabiol i el tambori) formen un acoblament timbric forga bo.

La morfologia d’aquest antic instrument que s’emparenta amb la flauta eivissenca, el xiflo aragongs, el txis-
tu basc o el galobet provengal, ha anat variant amb el pas dels anys. Els flabiols primitius eren d’una sola peca,
conics 1 amb I’embocadura completament plana, després van adoptar 1’estética barroca (dues peces, embo-
cadura en forma de bec i virolles d’ornament) i ja a la segona meitat del segle XIX la renovacid de la cobla
va fer perfeccionar I’instrument i s”hi van incorporar claus metil-liques per facilitar la interpretacié de notes
cromatiques.
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Avui la constitucié morfoldgica del flabiol es divideix en dues peces (la part superior o boguilla amb el xiu-
let i la part inferior 0 cama amb els forats melodics). La seva preséncia imprescindible a les cobles de sarda-
nes ha permes el sen perfeccionament tecnic i la seva introduccid al mon dels conservatoris. A més, a les
comarques on no s’ha perdut del tot la figura popular del sonador individual també ha perviscut en conjunts
de dos o tres flabiolaires que sonen plegats afavorint, d’aquesta manera, el joc harménic. Es en aquests indrets
on ¢l flabiol ha estat imprescindible en 1’acompanyament dels gegants, dels balls de bastons i d’altres balls
populars.

La, Iﬂi{id COI)Iﬁ i ]a COI)I& (](-) IZI‘ES quar{ans

Al costat d’aquests instruments o conjuntament amb ells n’hi trobem d’altres com 1’acordié diatonic, les taro-
tes, el violi o el fiscorn que també solen estar presents a les nostres festes com a components de les mitges
cobles o de les cobles de tres quartans. Una de les formacions que podem trobar-nos acompanyant els segui-
cis de les Festes Majors son les cobles de tres quarians. Una formacié musical que ha estat reincorporada a
les nostres celebracions gracies a les investigacions que han permés la reconstruccié d’instruments com el sac
de gemecs o les tarotes i que respon a tipologies diferents que s’ aglutinen sota una mateixa denominacié gene-
rica. Les cobles de tres quartans sén una petita agrupacié musical integrada per tres misics que toquen qua-
tre instruments, i la seva denominacié prové d’aquesta particularitat!?. Aquest tipus de formacié es fonamen-
ta en I"anomenada cobla ristega o mitja cobla (el flabiol i el tamborf i el sac de gemecs) i incorpora algun
altre instrument com la tarota, el corn, el violi o el baix6. En els nostres dies aquesta formacié ha quedat estan-
darditzada i hi solen participar un sac de gemecs, el flabiol i el tamborf i una tarota.

Des d’una perspectiva musical podem dir que mentre a la mitja cobla el sac de gemecs i el flabiol sonen a I’u-
nison i queda ritmicament complementada amb el tambori i harmonicament amb 1’acompanyament continu
dels bordons del sac, la cobla de tres quartans, amb la incorporacié d’una tarota, d’un baixé o d’algun altre
instrument, permet enriquir les possibilitats timbriques i musicals de la formacié18.

En el transcurs dels segles xvi al X1X les cobles de ministrers o de joglars!? eren les encarregades d’acompan-
yar les ballades de danses (la sardana curta, el contrapas o el ball pla ) i en ocasions també participaven en les
celebracions litirgiques al costat de les capelles de musica eclesiastiques. Dins aquest grup heterogeni de for-
macions la cobla de tres quartans suposa un grau intermedi entre les formacions més rudimentaries (integrades
per un o dos instrumentistes) i les de més envergadura (en les quals podien participar cinc o sis musics). Hem
de tenir molt clar, perd, que aquests anys les cobles eren formacions forga inestables pel que fa al nombre i als
instruments que hi participaven, i que solien funcionar per lligams familiars o per adscripcié a un municipi. Les
denominacions sota les que podem trobar referenciades aquestes cobles de miisics sén diverses (“cobla de
muisichs™, “cobla de jutglars”, “cobla de jutglars sonant ab los menestrils” o *“cobla de muisichs ab menes-
trils™)29, responen a I’heterogeneitat d’aquest tipus de formacions o als instruments que utilitzaven.

En el transcurs del segle X1x aquest tipus de cobles varen experimentar un canvi notable. De fet, ja en el segle
XV algunes cobles de ministrers s’especialitzaren com a tals i comengaren a interpretar musica clissica o
culta, tot i que encara participaven en actes tradicionals o rituals com els viatics o les processons?!, i incor-
poraren nous instruments com el clarinet, I’obog o el fagot. AixI, el canvi timbric que va comportar el pas del
barroc al classicisme es va produir a principis del segle xviiI, quan els instrumentistes de les capelles de musi-
ca van substituir les tarotes o xeremies pels violins i les trompes que s'introduiren pels volts dels anys 3022,
Durant el segle xviil és quan hem de constatar 1’escissié -0 especialitzacié- definitiva entre les capelles de
musica i les cobles de ministrers encarregades d’aquella misica que avui anomenem tradicional i popular.

Al segle X1X es produeixen diversos fets importants: primer, la societat vuitcentista experimenti importants
canvis socials i econdmics. Segon, les maneres de divertir-se de la gent van canviar de mica en mica. Tercer,
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el ball pla, el contrapas o la sardana curta varen cedir davant el vals, la polca o la masurca. Quart, la cobla,
amb les innovacions que Andreu Toron (1815-1886) havia fet a la tenora i sota I'impuls de Pep Ventura (1817-
1875), va experimentar un procés de reterritorialitzacié, el qual fou parell a la remodelacié de la sardana
mateixa. Cinque, 1’aparicié de noves musiques de moda i de noves formes de ball anomenades “vuitcentis-
tes” 1 de nous reptes interpretatius i/o t&cnics. Sise, I'estructuracié d’un nou model educatiu i de mestratge
musical. Sete, la implantacio de "estética musical del classicisme.

AIxi dones, aquelles cobles que a I’Emporda solien estar formades per un parell de xeremies tibles, per una
cornamusa o sac de gemecs i per un flabiol i tamborf, durant el segle XIX incorporaren el tenor provinent del
Rosselld, i aqui comenca un procés de reestructuracié de la cobla, perqué el paper principal que fins aquell
moment tenia el sac de gemecs (per les seves particularitats técniques) passa a la tenora o tenor. El procés de
transformacio de la cobla de tres quartans es va fonamentar en ’exclusié del sac de gemecs, la inclusié de la
tenora?3 i el perfeccionament técnic del tible, de
la tenora i del flabiol i tambori primitius.
Posteriorment, aquest procés es va arrodonir
amb la inclusié dels instruments de vent de
metall 1 del contrabaix. Tanmateix, les provatu-
res que es varen portar a terme foren diverses:
{(per resoldre els obstacles de tessitura i harmo-
nics que presentava la cobla es varen fer prova-
tures amb el sacabutx, el fagot o el serpentd, el
figle, el corneti o el bucsen%).

El segle x1x és un periode de crisi: una &poca
interessant i creativa. En aquests anys 1'univers
de la musica tradicional 1 popular va experimen-
tar una serie de processos de transformacié que
li van permetre sobreviure en un nou marc eco-
nomicosocial. El sac de gemecs va anar desapa-
reixent de les nostres celebracions a mesura que
els seus sonadors s’anaven envellint i que perdia
terreny en la seva participacié en formacions i en
actes rituals. El flabiol i les tarotes varen experi-
mentar un procés de perfeccionament técnic i de
reincorporacié a la cobla moderna. En aquest
sentit a Catalunya podem constatar diferents
processos paral-lels: la reinterpretacio de la sar-
dana i la configuracié d’un nou model de cobla
a les comarques gironines o I’expansié del mén
dels castells i el perfeccionament técnic del mén

de la gralla al Penedés i al Camp de
Tarragona2®. Processos on hi ha unes activitats

La colla de grallers sitgetants Els Miisics tocant amb altres grallers de

Sirges amb els Geganis I els Nans de Ribes a la placa de UAjuntament  de caracter folkloric que es projecten amb forga
Pany 1965,

dins de certes zones geografiques, i ’adaptacié
d’uns instruments i d’unes formacions tradicio-
nals a les noves modes de ball i a un repertori nou que avui englobem sota la denominacié de “vuitcentista”.
Aixi mateix, els instruments que experimenten el procés d’adaptacié sén els que acompanyen les manifesta-
cions folkloriques que mantenen i revitalitzen la seva vigéncia social.

De tot plegat, els instruments que en sortiren més mal parats foren el sac de gemecs, les tarotes i el flabiol i
tamborf (i tot el seu patrimoni musical)26. Tanmateix, no podem passar per alt la configuracié de les cobles-
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orquestra que encara coneixem avui, I'expansié de les bandes de misica i de les orquestrines, la introduccié
del repertori vuitcentista o la creacid, a partir de I'any 1901, dels esbarts.

Durant el segle XIX es va produir un trencament de la simetria de I’ordre social i cultural i un flux creatiu que
va remoure 'equilibri establert.

Les cobles de tres quartans varen permetre, des del segle xvi fins al segle x1x, la pervivéncia d’uns instru-
ments que provenien de la mdsica culta com la tarota, el sac de gemecs o el flabiol i tambori27. Fins ben entrat
el segle xx alguns d’aquests instruments encara perduraren dins de la misica popular i tradicional perd ja en
solitari. A la segona meitat del segle XX, si exceptuem el flabiol, aquests instruments havien desaparegut del
mapa organologic de casa nostra. Finalment, a principis dels anys vuitanta, després de diversos anys de tre-
ball, es van poder reconstruir el sac de gemecs i les tarotes primitives i, per tant, es van obrir les portes a la
reincoproracié d’aquests instruments a la cultura musical del pais. 1 aquest procés es va veure molt afavorit
per una revitalitzacié de I’espai festiu de casa nostra: per unes ansies de recuperar el carrer com espai festiu
1 per una preocupacio per |’estetica de la festa,

En els darrers anys hem pogut copsar la reintroducci6 de flabiolaires i de sacaires en I’acompanyament de 1i-
maginari festiu, la presencia de les tarotes, del sac o del flabiol en formacions instrumentals folk de la repro-
posta o en I'Orquestra Simfonica de la Canya, i la creacié de diferents mitges cobles, cobles de tres quartans
i cobles de ministrers amb tipologies i objectius diferenciats. S’ha generat un procés social on a banda de la
reinterpretacié d’aquestes cobles, I'estandarditzacié de la cobla de tres quartans i la gestacié d’alguns projec-
tes forca ambiciosos com So nat, Ministrers del Camp de Tarragona o I’Orquestra Simfonica de la Canya,
també han aparegut constructors, s’ha comengat a escriure repertori per a aquestes formacions i ha estat pos-
sible treure la pols a alguns materials del nostre patrimoni musical setcentista i vuitcentista que dormia en el
silenci dels arxius.

Les cobles de tres quartans i de ministrers sén indispensables per fer més variat i ric 1’entorn sonor de la festa
a Catalunya. La rehabilitacié d’aquests instruments i d’aquestes formacions ha de permetre la reintroduccié
del fenomen musical en actes litirgics o socials on resta exclosa, ha de ser un element de dinamitzacié cul-
tural, 1 hauria de fer viable la canalitzacié de I’educacié musical de certs sectors de la societat a partir de noves
instancies que no siguin, per exemple, els conservatoris.
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LES MUSIQUES

Les musiques que els Grallers de Ribes (Francesc Rovira i Josep Mata a la gralla i Carles Pérez al timbal), la
cobla de tres quartans formada per Francesc Marimon (acordié diatdnic), Eugeni Molero (fiscorn) i David
Puertas (flabiol i tambori) o la mitja cobla integrada per Xavier Bayer (sac de gemecs) i David Puertas (fla-
biol i tambori), han enregistrat, sén una bona mostra de la misica que avui s’interpreta en 1’acompanyament
del seguici festiu de Sant Pere de Ribes. Es un recull de les misiques que actualment es fan servir en 1’a-
companyament d’aquest conjunt de manifestacions de la cultura tradicional, una bona part de les quals sén
ostensiblement populars entre la poblacié i algunes fins i tot han adquirit el caricter de veritables himnes
emblematics. Alhora, és una mostra de la situacié actual d’aquesta expressié musical, amb les seves incorpo-
racions més recents (per exemple el Ball de Gegants de David Puertas) i les seves mancances (per exemple la
inexisténcia d’un acompanyament musical especific per al ball de nans o per al drac).

El disc compacte s’obre amb el toc de matinades, continua amb les musiques propies del bestiari festiu, con-
tinua amb els balls de bastons (que sén un dels elements més emblematics del municipi) i segueix amb els
altres balls (Cercolets, Cascavells, Cintes...). I aquest és el mateix ordre que trobareu a continuacié. El disc i
el text, per tant, seguiran el mateix ordre cronoldgic de la festa i de les cercaviles.

Tor de madinades (Tracliciona]. CD 1)

El Toc de matinades és una de les melodies tradicionals del repertori per a gralla i per aixd s’ha inclos en el
disc compacte de les musiques de Sant Pere de Ribes. A més, de la mateixa manera que les matinades sén les
encarregades d’anunciar la festa i de desvetllar la poblacid, al disc, el toc de matinades també vol simbolitzar
aquest toc d’atencié, d’anunci. Com el Toc de castells, a partir d’una mateixa linia melddica i ritmica i del
continuum que executa el redoblament constant del timbal, el toc de matinades s”ha anat desenvolupant i con-
solidant a les nostres contrades mitjangant muiltiples variants que giren al voltant d’una mateixa morfologia
musical.

El toc de matinades s’executa en formacié de dos grallers i timbal. La primera veu apunta la melodia princi-
pal i la segona I’acompanya a intérvals de tercera exceptuant els finals de les dues parts on s’executa un movi-
ment contrari.
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Ba]_l (le]s Gega,n’cs cle Ri]jes (AUIIOI‘: Davir] P uerlas. CD 2)

per a dues gralles i tabal

David Puertas Esteve, setembre 1998

ol
rG"W'- ——c Ju.':,,':]f bod ,.1.-:5 —— :,.l-:é ———
L'J"t ===0 S=SS:==== = ==== =S Se==E= o=
P DS I o D W= = B B W SRR I N W S o
F === I ——2 < x k3 g5 === s======
FE=== = ===
1a 2a,
[&: T s (I ..A-I:jl’\h mej = ]m
FE= e e e = == — ]
=i T = 7 e ) OO i L i
(8" alta fins a la ) L'Lr F
la.
)4 I e h hr—a Jeol bITY
o === = e ==
S A e e g i = LT ]
P R, P o by B 1 _T'\J .hux | y _r:llg .
FEe=EEEs === ===t
DA [ - ! T IS P P " [P P [P I i T R I (|
la. 2a.

e | I I?‘[ Jord I 9 L) d ) J J m Iy

= F LT3 2 ) | L 1 r r 2 1 o i ek 1 2 =ir Ir r :
l%_"_"_’——’ﬂ«%—p =% = N —— == H : —— |

la. 2a.

g ) P o 0 e - ; (. 1It - J, R P 7y
[@: === ea x e ] i copa

—1
1]

@ 1998 by David Puertas Esleve,

Aquesta peca és la darrera que s’ha incorporat en 1’acompanyament dels entremesos ribetans. Ha estat com-
posta per David Puertas i s’ha estrenat durant la Festa Major de Sant Pau d’aquest 1999 coincidint amb la
inauguracio de la nova parella de gegants de Ribes. Els gegants de Ribes foren estrenats el 1952 i van ser apa-
drinats pels de Sitges i pels de Vilanova i la Geltri (de fet foren els portadors de Vilanova els que van ensen-
yar a ballar als nous portadors ribetans). Anteriorment havien participat a les festes majors de Ribes altres
gegants, sobretot els de la Geltri.

A banda de la peca que enguany ha compost David Puertas, Manel Rius també havia compost una pega I’any
1982 amb motiu de 1’estrena dels nous vestits.

Els Gegants de Ribes ja compten amb un ball propi per a les grans ocasions. Es un ball per ser dansat en els
moments assenyalats. Aquesta musica pot sonar a la cercavila, perd el ball integre serd presentat amb la seva
coreografia quan el protagonisme de la festa sigui per als nostres gegants. Es un ball alegre i festivol, no és
ni esbojarrat ni reposat, i té, com pertoca a un ball de tanta algada, un toc senyorial. La musica esta escrita per
a tres musics (dues gralles i un tabal) i s'estructura en quatre parts: a) Una introduccid que fa les funcions de
toc d'atencid. Les gralles avisen que el ball és a punt de comengar 1 els gegants se situen un davant de l'altre.
S'ha buscat, per iniciar el ball, un so punyent i agressiu que evoca l'¢poca medieval. Tot el ball esta en la tona-
litat de Do Major excepte agquesta introduccié que esta en el to de la dominant (Sol) amb el seté grau rebai-
xat (fa natural). La primera veu apunta la melodia principal mentre la segona veu l'acompanya per sota en
intervals de quarta (que en realitat representen la quinta de l'acord, perd col-locada a sota, cosa que déna
aquesta peculiar sonoritat). b) La melodia principal esta inspirada (quant a la métrica i als intervals utilitzats)
en les corrandes tipicament catalanes (cangons populars amb lletra sovint improvisada). El ritme €s binari
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compost (6/8) i les frases sén de nou compassos. La segona veu és purament ritmica, cosa que permet a la
primera veu d'interpretar la melodia amb molta llibertat, allargant o escurcant a plaer les notes, a mode d'im-
provisacio. Les frases es clouen amb un compés de caracter ternari molt marcat. El desenvolupament de la
melodia segueix en forma de dialeg entre les dues gralles (en referéncia als dos gegants). El protagonisme és
compartit entre les dues gralles (la veu principal és a carrec de la segona) i les frases sén de vuit compassos.
En aquest fragment, la miisica contribueix a valorar el gegant i la geganta de forma individual (dialoguen; ara
parla un i ara contesta l'altre) i com a parella (acaben la frase junts). El tabal aprofita 'ocasié per fer acte de
presencia marcant el compas ternari comd a la primera frase. ¢) La tercera part del ball presenta un canvi de
ritme de binari compost a binari simple (2/4). Es un fragment més rigid i marcat. La nova melodia parteix de
la melodia principal pero se li ha volgut donar un llunya parentiu amb la tonada del Plegafems, musica ribe-
tana de ball de bastons. Aix{. el ritme és el mateix i la tonalitat també, per bé que el Plegafems presenta en la
part central una modulacié a Sol Major, amb la qual cosa apareix el fa sostingut. Al Ball dels Gegants de Ribes
no hi ha cap modulaci6 perd en aquest fragment la melodia presenta el quart grau elevat, cosa que fa aparéi-
xer el fa sostingut. També hi ha un petit solo de tabal (aqui més evident) i el dibuix de les semicorxeres (les
notes rapides) ¢s el mateix que al ball de bastons, perd en moviment contrari i retrograd. Després d'aquest
fragment, el ball retorna al principi, a la melodia principal en compas 6/8. d) La darrera part, després del dia-
leg de gralles (i de gegants) és un petit fragment conclusiu (una coda) que recupera el motiu en semicorxeres
del fragment a 2/4 i acaba amb un calderé (nota llarga) que permet els gegants de fer les giravoltes finals,

La musica del Ball dels Gegants de Ribes és de David Puertas Esteve (Barcelona, 1969), misic establert a
Ribes amb llarga experiéncia en el mén de la musica popular i tradicional. Fill i germa de musics, ha estat
interpret de flabiol de diferents cobles, entre les que destaquen la Cobla Mediterrinia i la Cobla de Cambra
de Catalunya. Ha enregistrat més de 25 CD amb aquestes formacions i amb d'altres tan diverses com
'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya, el grup de miisica new-age Air Ensemble o el
grup de musica popular Radio-Kuartet. L'any 1992 va guanyar el Premi Pallars de Musica Tradicional amb
l'obra Ball de Gegants de la Pobla de Segur i el 1993 el premi del Ball de Gegants de Cardedeu. Des d'ales-
hores, diferents colles li han encarregat musica per als seus gegants. També ha escrit misica per a cobla, com
la Sardana modal guanyadora del Premi Mollet'94 o la suite de ballet Berguedanes, obra encarrec de I'es-
bart Lluis Millet de Barcelona pel seu 40¢ aniversari. En la presentacio del "Forum Universal de les Cultures,
Barcelona 2004" es va estrenar la seva versié d’El Cant dels Ocells per a quartet de corda. Des del 1996
acompanya amb el flabiol i el timbal els Gegants de la Ciutat de Barcelona. Toca amb un flabiol d'en Pau
Orriols de Vilanova.

Ll Cap de Conenn (Aufor: Manel Riug, 1] 3)
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Aquesta peca per a gralla fou composta pel misic ribetd Manel Rius i €s una de les seves composicions per
a gralla que conjuntament amb El Gener o El Febrer s’ha fet més popular arreu del Principat. Actualment é€s
la musica més emblematica dels gegants de les Rogquetes i la que solen utilitzar en Jes seves ballades finals a
la placa o en moments significatius de les cercaviles. No fou composta expressament per acompanyar aques-
ta colla de gegants, pero la peticid reiterada dels portadors 1 la identificacid que aquests experimenten envers
aquesta melodia I’han convertit en una mena de musica emblematica o propia dels gegants de les Roquetes.

La melodia consta de dos periodes de setze compassos que s’executen a dues veus paral-leles a terceres amb
acompanyament de timbal, a ritme de pasdoble.

L’ actual parella de gegants de les Roquetes fou estrenada el 1993 i s’anomenen Joan i Eulalia en referéncia a
les dues festes majors d’aquest nucli urba, i pertanyen a I’Agrupacié de Balls Populars, entitat que es va
comengar a gestar el 1989 i que fou definitivament legalitzada el 1991.

Ll Pala‘lu{ (Trac]icional. D 4)
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La musica del Patatuf, com la Tornaboda, és propia de les danses -de les modalitats de ball de plaga- que s’e-

xecuten a Gavi i Viladecans. Els Nans de les Roquetes és una comparsa integrada per sis parelles de cap-
grossos adquirits per subscripcié popular el 1982 i que es van estrenar conjuntament amb una parella de
gegants que ja no existeix. A més del Patatuf també executen el ball nou i el ball vell dels nans de Berga i
darrerament han incorporat la musica de La raspa. A les Roquetes, pero, els ball de nans participen a la Festa
Major des d’abans, perd usaven els caps d’altres poblacions. El 1974 van fer servir els de la Geltru, el 1980
els de Ribes i alguna vegada havien ballat sense caps.

La musica s’interpreta a dues gralles amb acompanyament del timbal. La primera gralla fa la melodia i la
segona I’acompanya seguint el desenvolupament harmonic de la melodia. La peca consta de dues parts de vuit
compassos cadascuna que al seu torn subdividim en quatre periodes de quatre compassos. El primer periode
fa les funcions de cridar ’atencid i I'iltim periode fa de coda. L’arranjament del CD és de David Puertas.

E] p Iega][ems (Iraclicional. CD 5)

Dels diferents balls que executen els bastoners de Ribes 1 de les musiques que usen, el Plegafems €s la més
representativa i la propia del munieipi.

Dins el repertori variat que executa qualsevol ball de bastons hi ha dues evolucions que li sén especialment
significatives arreu. La primera d’aquestes €s la dansa que se sol anomenar Pavana i que a Ribes es corres-
pon amb El Plegafems. Aquesta evolucid del ball té tres caracteristiques basiques: antigament només es balla-
va davant I’ajuntament o de les autoritats, es pica amb els bastons a terra en senyal d’acatament a qui va diri-
eida la ballada i només es ballava a les grans solemnitats. Avui aquest exercici ha perdut les seves connota-
cions rituals pero les conserva com a notes distintives respecte les altres execucions dels bastons. Se segueix
picant a terra i conserva el seu aire solemne.
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El Plegafems s’ interpreta a dues gralles amb acompanyament de timbal. La peca esti en Do Major, excepte
la segona frase que fa una modulacié a Sol Major.

la Boja de Hibes (Traclieional. D 6)

L altre ball caracteristic de totes les colles de bastoners és el que s’anomena La Boja. Aquesta dansa es carac-

teritza per la rapidesa creixent amb qué s’ha d’executar, per una rapidesa d”execucié que posa a prova la qua-
litat dels balladors i que li déna una espectacularitat particular davant el public.

Historicament s han usat diferents melodies per acompanyar La Boja. La més antiga que coneixem és 1’ano-
menada Boja de Ribes 0 Marxa de Reus que la colla de grallers Els Felius, amb la complicitat dels balladors
de I’¢poca, va comengar a interpretar a Ribes al primer terg del segle xx. Actualment s utilitza aquesta melo-
dia i també la tonada del Ball de Serrallonga, la qual es va comencar a usar en el ball de bastons de Ribes el
1956 de la ma dels Grallers Vells de Sitges.

La Boja de Ribes €s un pasdoble que Els Felius havien aprés quan anaven a tocar a les processons de Reus
perque s’interpretava per fer ballar els gegants d’aquesta ciutat. Aquesta melodia es va deixar d’interpretar el
1955 i es va poder transcriure i rehabilitar ’any 1996 gracies a la col-laboracié dels grallers vendrellencs
Albert Jané, Joan Domingo i Jaume Esteve. Aleshores, per tal d’adaptar-la al ball virem corregir la trans-
cripeié original a partir del que recordaven els antics balladors. Avui, amb. aquest mateix objectiu i després
de dos anys de funcionament, s hi han fet algunes modificacions més i s’han corregit algunes errates de la pri-
mera versio publicada?8.
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Ll Passar i Rel:»a’tre/ La Primera (Trac]iciona]. CD 7)

Historicament les diferents evolucions del ball de bastons s’enumeraven segons 1’ordre d’execuci6 ritual. Per
aixd parlem de La Primera, La Segona o La Tercera. El Passar i Rebatre de que parlen a Ribes o La Primera
de qué parlen a les Roquetes és la mateixa melodia, la qual també es balla a Vilanova ila Geltrd o a Vilafranca
del Penedds. A Ribes, perd, el nom fa referéncia a les particularitats coreografiques del ball i a les Roquetes
I’anomenen igual que a Vilanova i la Geltrd que és d’on la van aprendre a ballar.

A Ribes el ball de bastons és el més antic que es troba documentat i el més constant al llarg dels segles con-
juntament amb els nans. Avui solen sortir més de deu colles i és un dels balls més representatius del munici-
pi. A les Roquetes el ball de bastons es va comengar a ballar el 1974 i els va ensenyar en Senen de Vilanova
i la Geltra. Perd 1’any 1982 tot i que es van seguir emprant les musiques de Vilanova i la Geltri es van fer
modificacions coreografgiues per tal de diferenciar els bastons de les Roquetes dels de Vilanova.

Les Creus/ La Boja (Tradidonﬂl. CD 8)

La melodia de Les Creus (localisme ribetid que fa esment a la manera de picar els bastons i a la coreografia
del ball) o La Boja de les Roquetes, la trobem escampada arreu de les comarques penedesenques i alguns dels
seus esquemes ritmics més caracteristics els trobem integrats en altres melodies.

Tant aquesta melodia com la segiient han estat incorporades al Ball de Bastons de Ribes després de la Guerra
Civil. Les melodies anteriors van anar desapareixent conjuntament amb els antics sonadors i les noves s han
anat incorporant d’engi del 1956 amb la participacié de noves generacions de grallers que desconeixien les
tonades tradicionals.

Aquesta s’executa a dues gralles i timbal, consta de dos periodes amb un ritme molt marcat, com pertoca al
ball de bastons, i hi destaquen els processos d’isoritmia. Tot i que la melodia s’ha transcrit en Sol Major els
grallers la solen interpretar rebaixant el sete grau (convertint el fa sostingut en un fa natural).

Ll Dalt i Baix/ la Segona (Tradicional. CD 9)

La melodia del Dalt i Baix (Ribes) o de La Segona (les Roquetes) ¢és la mateixa tonada que s’utilitza en I'a-
companyament del Ball de Bastons a Vilanova i la Geltrd o a Vilafranca per ballar La Processd. La denomi-
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nacio ribetana, com en els casos anteriors, €s un localisme que prové de la coreografia del ball i la de les
Roguetes €s un préstec de Vilanova.

Ll Correndillo 1 La Pavana (Tra(liciona]s. (D 10; 11)

Aquestes dues melodies de ball de bastons es ballen a les Roquetes. La misica és la mateixa que a Vilanova
ila Geltrd i Sitges i la coreografia té petites diferéncies. El Corrandillo també es balla a Sitges. Si a Ribes en
els bastons sovint s’adapten o s’agafen com a préstec les misiques de Vilanova, en les gitanes es va agafar
com a model la misica de Sitges i en els Panderos i les Panderetes, les de Vilafranca. La melodia del
Corrandillo és una misica rimada que consta de dues frases i d’un total de setze Compassos.
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La Pavana, €s una melodia molt més solemne i d’acord amb les evolucions del ball consta de dues parts ben
diferenciades: la primera que és solemne i lenta i la segona que és el ball propiament dit. Ambdues musiques
s’interpreten a dues gralles i timbal.

Ba” (le Cascave“s (Trac‘[idonal. CD 12)

El Ball de Cascavells es va comengar a fer a Ribes per la Festa Major de Sant Pere I’any 1982. El primer any
va anar acompanyat d’un grup de grallers local format per Toni Matard, Blas Coscollar i Manel Botella, pero
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a partir de I’any 1987 sempre 1’han acompanyat |’ acordid diatonic, una mitja cobla o una cobla de tres quar-
tans amb la participacié de I’acordit diatonic, el flabiol i el tambori. E1 Ball de Cascavells el balla la quitxa-
lla 1 és un ball tradicional de la Catalunya central en dues parts melddiques forca diferenciades.

Al disc compacte s’ha enregistrat per cobla de tres quartans (acordié diatonic, flabiol 1 fiscorn). La musica
d’aguest Ball de Cascavells esta emparentada amb la que acompanyava el Ball de Cascavells al Vallespir i
amb la que interpretaven els caramellaires de 1"’ Ametlla de Merola, 1 ve a ser la fusid de tot un seguit de peti-
tes melodies tradicionals. L’arranjament del CD és de 1’Oriol i en David Puertas.

Ball de Panderetes (Tradicional. C1) 13)

La melodia del Ball de Panderetes2® que s’ha enregistrat és la tonada de I’ Aliga de Vilafranca, la qual també
s utilitza en els Cercolets, els Figuetaires o les Panderetes i els Panderos. Les primeres noticies documentals
d’aquesta masica a Vilafranca del Penedeés son de 'any 1872,

El Ball de Panderetes va néixer a Vilafranca als anys seixanta després que hagués desaparegut el Ball de
Panderos. A Ribes, les Panderetes es van comencar a ballar el 1971 i a les Roquetes van néixer com una acti-
vitat propia del Casal de Cultura (1984) que posteriorment va passar a formar part de I’ Agrupacié de Balls

Populars. Tant a Ribes com a Vilafranca durant tots aquests anys les solia acompanyar el flabiolaire Manel
Rius.

Aquesta melodia i la segiient s’han enregistrat per a flabiol i sac de gemecs (mitja cobla) que sén els instru-
ments que les solen acompanyar, tot i que a vegades també ho fa el flabiol sol o una colla de grallers. La melo-
dia consta de dues frases de vuit compassos en tonalitat de Do Major i en podriem destacar les appoiggiatu-
res superiors perque serveixen per distingir un mateix periode ritmic d’un altre d’anterior o posterior.
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Ball de Cercolets (Trac]icional. D 14)

El Ball de Cercolets el localitzem al Penedeés a principis del segle xvii. A Ribes es comenga a ballar I'any
1963 i a les Roquetes el 1981. El Ball de Cercolets s’executa amb el sac de gemecs i el flabiol. Es una muisi-
ca que consta de dues parts: el ball i ’exercici. La primera part €s a ritme binari simple amb una certa simi-
litud melddica i ritmica amb el Ball de Pastorets i la segona és una part lenta en compas de quatre que ser-
veix per quan I’angel o el ballador puja damunt dels cércols per fer els seus parlaments. Es una melodia forca
isortimica on també hi trobem processos de soldadura i algun petit disseny cadencios.

Ball de Panderos (Tradicional. D 15)

Temps de Jota

D.C. alFi

La melodia del Ball de Panderos és una jota que a Vilafranca ja era popular ’any 1872 i el Ball de Panderos
el documentem el 1863. Aquesta musica també la localitzem en altres indrets de la geografia hispanica, per
exemple a I"’Aragé o a Navarra. A Ribes el Ball de Panderos es va incorporar a les cercaviles per la Festa
Major de Sant Pere del 1997. Aquesta musica també la ballen les Panderetes tant a Ribes com a les Roquetes
i s’interpreta amb el flabiol.

Les cadeéncies d aquesta melodia sén conclusives autentiques i la funcié de dominant pot presentar I"acord de
triada, hi apareix el tercer modus ritmic (el dactilic) i hi ha processos isoritmics.
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Ball de Pastorets (Tra(licional. D 16)

Entrada - Sortida

El Ball de Pastorets és una dansa que arrela a les nostres contrades a finals del segle xvi i el primer any que
els documentem a la Festa major de Vilafranca és el 1824. A Ribes es van comengar a ballar any 19691 a
les Roquetes d’enca del 1974, i alguns anys han sortit a ballar més d’una colla.

La seva muisica s’executa amb el sac de gemecs i flabiol (mitja cobla). La primera part del ball és la musica

d’en Serrallonga adaptada a la tessitura del sac i la segona part és el ball de pastorets propiament dit. La melo-
dia es desenvolupa en ¢l to de la dominant de Do Major (en sol) amb el seté grau rebaixat (fa natural).

la Bo]angera (Traclicional. D 17)

La Bolangera era un ball de placa que al Penedés va executar-se fins ben entrat el segle X1x. Avui aquesta

dansa s’ha transformat en un Ball popular dels cercaviles festamajorencs (com a les Roquetes d’enc¢a del 1975
0 a Vilalranca del Penedes des del 1973) 1 la ballen els esbarts. La seva melodia també s’usa en altres balls,
per exemple al Ball de Bastons de Sitges.

La muisica ha estat interpretada a dues gralles i timbal, és una de les maltiples variants que es toquen a casa
nostra, i és una breu melodia de dos perfodes de vuit compassos en compas binari compost on copsem alguns

elements ritmics caracteristics de la musica tradicional catalana com les appoiggiatures superiors preferents
després d’una successid ascendent i els ritmes troqueu (mode 1) 1 dactilic (mode 2).

Ball de Cintes (Traclicional. D 18)

El Ball de Cintes que es balla a la comarca del Garraf és originari de les Preses i esta vinculat amb les cele-
bracions rituals que provenen de les festes de I' Arbre de maig. A les Roquetes es va comengar a ballar I’any
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1974 i a Ribes el 1993. La melodia que les acompanya s’interpreta a dues veus en terceres paraleles per forma-
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ci6 de grallers amb acompanyament del timbal. Fs una miisica en compis binari simple i en tonalitat de Do Major
que consta de dues frases de vuit compassos on trobem algunes petites particularitats melddiques i ornamentals
de la musica tradicional com el sentit descendent de la melodia a manera de terrasses i un procés de soldadura a
la cadéncia final. Es una melodia senzilla que ritmicament encaixa amb el punteig dels balladors que per la seva
fisonomia tonal segura t¢ uns dissenys melodics conclusius en forma de cadeéncia autentica (Dominant-Tonica).

Ball de Gitanes del Penedes. (Tradicional. CD 19)

D.C. al Fi

De totes les miisiques enregistrades aquesta €s I’dnica que conserva la forma de suite ja que consta de tres
parts. Passada, Ball i Galerons. Ha estat enregistrada per a dues gralles i timbal amb acompanyament de cas-
tanyoles, i la seva melodia es desenvolupa, com €s habitual en la majoria de tonades de les contrades pene-
desenques, en la dominant de [’escala de Do Major (en sol) amb el seté grau rebaixat (fa natural). La Passada
¢s una melodia de vuit compassos que serveix de toc d’atencié i d’entrada i de sortida dels balladors en ritme
binari simple. La segona part, el ball propiament dit, és una dansa de cintes on hi distingim dues parts en ritme
ternari compost (la segona de les quals és la misica de La Bolangera). Finalment, Els Galerons sén la part
de galanteig. Tota la melodia té un cert aire de jota i és que la miisica actual de les gitanes penedesengues
arrela en les jotes que s’havien dansat a les nostres comarques. En el decurs de la melodia hi trobem diversos
processos de soldadura, processos de terrassa en el sentit descendent de la melodia o la férmula ritmica del
tercer modus (dactilic).
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Llemeni® paramusicals dels Balls Populars

Des de la perspectiva musical, quan estudiem 1'entorn sonor d’aquests balls tradicionals no podem parlar
només de les melodies que els acompanyen, de les formacions que les interpreten o dels instruments que s’ u-
sen. També hem de fer esment a altres elements musicals que sén importants com els cascavells, les castan-
yoles, els bastons (curts com els del Ball de Bastons o llargs com els del Ball de Pastorets) o les panderetes.

Tots aquests instruments ens remeten als origens corporals de la musica i ajuden a remarcar la seva pauta rit-
mica. Alhora, el fet que els balls acabin denominant-se i distingint-se de la resta de balls a partir d’aquests
instruments demostra la seva importancia.

Camalls de cascavells

La funcié dels camalls de cascavells que porten els balladors de gairebé tots els balls rau a donar més
importancia al moviment del cos, a la dansa. Els camalls de cascavells que els balladors porten 1ligats a les
cames sOn un instrument i una reminiscéncia/testimoni dels antics rituals, avui del tot descontextualitzats, Sén
un tipus d’instrument rudimentari o primitiu que prové d’una concepcid molt més funcional que artistica, per-
que on veritablement tenien sentit era a la dansa i estan vinculats als origens corporals de la musica i a la con-
cepcid ritmica dels nostres avantpassats. Segons diu André Schaeffner els camalls de cascavells tenien un
valor purificador 1 magic: “un poder purificador o protector, catartic o apotropaic, també emana dels objectes
que es pengen a les vestimentes o al cos™3U, Es clar, per exemple, que els sacerdots de I’ Antic Testament por-
taven campanetes penjades a les vestimentes 1 que en diferents arees culturals els cascavells comporten un
valor de proteccid enfront el mal d’ull 1 contra el maligne.

Els bastons

I’element més important del Ball de Bastons i imprescindible per als pastorets sén els bastons que utilitzen
els balladors percudint els uns contra els altres. Els bastons no sén només un instrument del ball siné, sobre-
tot, el seu suport ritmic imprescindible i la pauta de la dansa. Per aixo se solen fer d’una fusta, per exemple
alzina o de roure, que sigui ben seca i que tingui un timbre sec i fort. Si els camalls de cascavells que es por-
ten lligats a les cames, mitjancant el moviment dels peus en ’accid coreografica, ajuden a remarcar i posar
emfasi a la pulsio de la melodia 1 intensifiquen 1’accié corporal, els bastons solen donar més forca i caracter
a la musica.

La utilitzacié dels bastons en la dansa, picant-los amb els dels altres balladors o picant els dos pals que pot
portar cada ballador, permet realitzar una gran quantitat de jocs ritmics. Aquests bastons els podem trobar tor-
nejats o no 1 s’hi conserven algunes reminiscéncies rituals com pintar-los amb franges de colors o embolicar-
los amb pell.

Les panderetes i les castanyoles

De la mateixa manera que ho son els bastons per als bastoners i per als pastorets, les panderetes i les casta-
nyoles son indispensables per a les Panderetes i els Panderos i per a les Gitanes. Les panderetes i els pande-
ros son instruments que tradicionalment han servit per acompanyar el cant pels carrers. Aquests instruments
pertanyen a la familia dels membrafons de mebrana simple amb suport d’un marc de fusta rodé o quadrat.

De la seva banda, les castanyetes, castanyoles o esclafidors shan emprat en moltes danses tradicionals com
les Moixigangues, les Gitanes o la Primera. Es un instrument ben conegut format per dues peces de fusta talla-
des 1 lligades amb un cordill que es fan sonar amb les mans. Les castanyoles responen a una forma primitiva
i efectiva de fer un acompanyament ritmic del ball, dels quals se’n conserven una gran diversitat amb dife-
rents mides 1 formes que en ocasions estan vinculades a ’edat dels balladors.
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Arxiu Historic del Comd (AHCR). Programa de la Festa Major de Sant Pere. Sant Pere de Ribes,
1901.

AHCR. Hisenda. Comptes municipals. Anys 1917-1919 i 1930,

L’orquestra que participava als oficis era la mateixa que acompanyava les ballades.

Sobre aquestes qiiestions v. Cuscé Clarasé, Joan; “La musica tradicional i popular en I’obra dels com-
positors.” Olerdulae, any XX. Museu de Vilafranca, 1995-1996.

Dos altres exemples d’aixo serien les dues marxes compostes a mitjan del segle XVIII que es conser-
ven a I’ Arxiu Musical del Museu de Vilafranca on ja intervé el clarinet.

Vilar, Josep M?;, Sobre la miisica barroca per a xeremies a Catalunya. Eusko Tkaskuntza. Donosti.
Diario de Villanueva, 24 de gener del 1862. Volem agrair a Xavier Orriols i a Francesca Roig la seva
col.laboracié en 1’obtencié d’aquesta informacio.

V. Cuscé i Clarasd, Joan; “La musica en el cicle festiu del nadal: les misses pastorils.”” La Porra.
Vilanova i la Geltri, desembre del 1998; “La musica tradicional i popular en I’obra dels compositors.”
Olerdulae. Vilafranca del Penedes, 1995-1996

L’any 1922 van participar a la Festa Major de Vilafranca i mossén Josep Maideu va transcriure la seva
misica.

Tanmateix, cal tenir en compte les segiients dades: El Ball de Bolangeres va sortir entre el 1975 i el
1990 i es va recuperar el 1995 després d’uns anys d’inactivitat, els primers gegants de les Roquetes
daten del 1982, tots els balls existents el 1979 es van aglutinar a ’entorn del Centre Cultural i
Recreatiu, el Ball de Nans no va disposar de caps propis fins el 1982 i que actualment els balls s’a-
glutinen a I’entorn de I’ Agrupacié de Balls Populars de les Roquetes.

D’en Blas Coscollar podem destacar-ne dos llibres: El libro de la dulzaina aragonesa, método y reper-
torio. Ayuntamiento de Zaragoza, 1987 i 33 piezas para dulzaina. Pliegos, n® 4. AGA, 1995

L’ Agrupacié de Balls Populars de les Roquetes va fer un curset de gralla I'any 1995 sota la direcci6
del graller vilanovi Daniel Raventés. L'entitat Ger va organitzar un curs de gralles sota el mestratge
del graller ribetd Francesc Rovira la tardor del 1997 ( fruit del qual van crear-se dues colles de gra-
llers que ja van actuar a la Festa Major de Sant Pere del 1998) i Els Xulius han organitzat un curs de
gralla a partir de la tardor del 1998 sota el guiatge del graller sitgetd Jordi Marti.

“D’avui i demi.” Programa de la Festa Major de Sant Pau, 1995, p.15.

Programa de la Festa Major de Sant Pau, 1995, p.8.

Orriols, Xavier; “Proleg.”” Repertori d’en Jaume Vidal i Vidal. Misiques per a gralla. El
Palmerar/Dinsic, Barcelona, 1992.

Barrachina, Albert; Repertori propi per gralles i tabals. Colla castellera Capgrossos de Matard, 1998,
El quarta era una mesura agraria d’una capacitat de doble decalitre, equivalent, aproximadament, a
quinze quilograms de blat. Aixi mateix, el quartd també era un tabal gros. La denominacié de “cobla
de tres quartans”, pero, la situarfem en una época posterior a la seva existéncia i devia ser una distin-
cid o delimitacié netament “cientifica” o musicologica,

La tarota tible (en Fa) serveix per donar suport harmonic, habitualment a base de terceres paral-leles,
a la melodia que interpreta el sac de gemecs (funcié que encaixa perfectament amb la seva tessitura)
i la tarota tenor (en Do) pot doblar el sac de gemecs a "octava baixa o compartir-hi I’execuci6 de la
melodia.

Hem d’anar amb compte amb les denominacions, no només per la perdurancga d’arcaismes, siné també
perque el terme ministril, sobretot durant els segles XIV i XV, també es feia servir per anomenar els
balladors professionals i, posteriorment, per referir-se a misics o als instruments de vent. Aixi mateix,
hem de saber que en els nostres dies el concepte de ministril 0 de ministrer ha adoptat noves accep-
cions dins de 1’ambit de I’anomenada musica tradicional i popular.

Aquesta diversitat de denominacions prové de I’hetereogeneitat d’aquestes formacions, del caricter
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professional dels misics que hi participaven i dels instruments que feien sonar. V. Cuscé, Joan; “L s
social de la musica en la festa del segle XVI al XVIL” Quaderns de Miisica Tradicional. Vilafranca
del Penedes, 1993,

Tot i la implantacié de nous instruments i d’un llenguatge musical clissic el repertori que interpreta-
ven en aquests tipus d’actes encara seguia, en certa manera, la fisonomia tradicional.

En aquest moment els instrumentistes de tarota deixen de participar de les capelles de miisica i aques-
tes institucions i les cobles de tres quartans que trobem en la musica al carrer cada vegada s’allunyen
més les unes de les altres. Les capelles de musica estan al dia dels corrents estétics que arriben d’Italia
mentre que les cobles resten immerses encara en I’antiga tradicid, continuen tocant els mateixos ins-
truments i conreant el mateix repertori tradicional. (V. Vilar, Josep M*; Sobre la miisica per a xeremies
a Catalunya. Donosti.)

La tenora és I'instrument emblematic de les cobles de sardanes. Andreu Toron, perd, el va crear per
incorpora-lo a les bandes militars de I’exércit frances. Toron va presentar la tenora en un concert amb
la banda militar de Perpinya el dia 23 de desembre del 1849 i durant molts anys va intentar la incor-
poracié d’aquest nou instrument a aquestes bandes i va organitzar molts concerts de demostracio. Pep
Ventura va provar Iinstrument de Toron i ben aviat va substituir la seva tenora antiga per aquesta de
nova. Després, altres cobles com la de Castell6 d’Emptiries van seguir I’exemple de Pep Ventura i
alguns constructors catalans com els Llanta de Sant Feliu de Pallerols o I’Enric Soldevila de Figueres
van iniciar la factura d’aquests instruments.

La gestaci6 de la cobla de sardanes moderna també es va beneficiar dels progressos que es produiren
en el camp de la factura instrumental arreu d”Europa i molt particularment de la invencié dels “metalls
de pistd” (especialment de la trompeta).

Sobre el perfeccionament técnic de la gralla V. Orriols i Sendra, Xavier; “Antics constructors de gra-
lles.” Revista d’Etnologia de Catalunya, n° 3. Barcelona, 1993.

Tanmateix, els sacaires i els flabiolaires varen continuar essent presents en les festes de casa nostra
(acompanyant algun entremés o fent ballar a la gent amb els ritmes de moda), perd ho feien en soli-
tari, fins ben entrat el segle XX,

Entre els segles XVI i XVIII aquests instruments també els trobem presents a les cobles de ministrers
que estaven al servei de les capelles de misica eclesiastiques o de les corporacions municipals.

La Marxa d’en Serrallonga o dels Pastorets que es va comengar a fer servir per acompanyar La Boja
dels bastons de Ribes 1’any 1956 s’ha comengat a suplir per la misica recuperada dels antics grallers
del Vendrell, segons el treball realitzat pels Grallers de Ribes i I’entitat Ger, 1996.

L'enregistrament de les musiques de les Panderetes, dels Cercolets i dels Panderos, les seves repeti-
cions i Iestructura formal que tenen al CD, s’ha fet seguint les indicacions del vilafranqui Xavier
Bayer.

Schaeffner, André; Origine des instruments de Musique. Paris, 1968, p. 112,
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